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अग्दयण युज्देष 
डॉ सर्य प्रसाद जी दीक्षित 
(रीडर, हिं टी विभाग, लखनऊ विश्व विधालय) 
को सादर समपित 


प्रावकथन 


अपनी रगानुभुति झौर चिंस्सचित रम प्रम को भ्रव घ रूप में प्रस्तुत करते 
हुए भ्राज से विशेष मनस्दुष्टि वा ग्रनुभव वर रहा हू । मरी रगश्च को टेखकर तका- 
लोन विभागाध्यक्ष डा कु चादर प्रकाश सिंह जी ने सन्‌ 968 से मुच इस वियय 
पर काय बरने का झाटेश दिया घा। उनके स्थाना तग्ण वे पश्चात गुरुवर डा सूय 
प्रसाद जी दीक्षित ने कृपा कर अपना निदेशन प्रदान कर इस काय वो सम्पन्न बराया । 
तत्कासीन विभागाष्यक्ष डा मोतीलाल जी गुप्ता एवं जोधपुर विश्वविद्यानय वे 
अधिकारियों थो कृपा से मुझ्त पर्याप्त याश पनुलान भी प्राप्त हुप्रा। तदोतरा ते 
विभागाष्यक्ष डा नामवर मिंह जी से भी मुझे इस काय से प्रोत्साहन मिला, प्रतु 
इन सभी महानुभावों के प्रति मैं म्रपनी इतजेता श्ञापित करता हू । 


हिंदी रणमच सम्व धी सामग्री प्राप्त करने वे लिए मैंने जयपुर दिल्‍ली 
इजाहाबाद, वाराणसी कलकत्ता, बेम्बई की यात्रा की) जयपुर में सब श्री भारत 
रप्म भागव प्रेणी प्रभाद शर्मा, नादलाल शर्मा रणबीर भिह क्मवोर मापुर भ्रादि 
से जयपुर की रगक्ला से मुझे भवगेत कराया । हिंदी बे पारमी रगमच की जाने- 
बारी मुझ राम प्रकाश सिनेमा व प्रवेश द्वार पर सफ्मरमर शिला पर उलीश कुछ 
पत्तिया से प्राप्त हुई जिसद्ते सम्बाघत पारसी मच की जानकारी प्राप्त कराने 


में श्री पिरीश के सुप्रत ने ग्रत्यधिक सहयोग टिया। मैं इस सब) के प्रति 
आगमारी है। 


दिली भ सर्व श्री ३ प्रत्काजी, नेमिचद्र जैन ओम शिवपुरो झादि से शितरा । 
४ प्रत्काओ ने राष्ट्रीय नाथ्य विद्यालय वा छोटा प्रेलालय गुत्रे दिखलाया तथा 
विद्यालर वी सम्ूस् काय प्रणाजी से पश्रवगत कराया झौर श्री नेमिय द जैन ने 
प्रमुख रणकमिया एवं रग सस्याप्रों के विषय मे विस्तत चर्चा बी । गोत एवं भाठक 
प्रभाग दिल्‍नी के प्रयक्रारियों के झरालेश से भ्री सतीश कपूर ने वेशभूषा, रग सज्जा, 
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छ्वनियत्रों घोर प्रत्राश मटका तथा वहा का काय प्रणाता के परे में मुर्भ बतलाया । 
रगलपन वी नवीयतम पिधिया मुझे सममन को मिली श्री जजीवाबू स। झोम 
शिवपुरी मर पुरान सहरगकर्मो है। उ होने श्रपनी सस्था दिशास्तर ” वी उपल- 
2 धियों तथा नाटक 'ग्राधे अधूरे के फिल्माबरण के प्रयत्ना के दियय से मुर्भ श्रवगत 
कराया । मैं इन सभी इप्ालु सज्जनों की दया हृष्टि को वभी नही भूत सकता / 


लखनऊ म॑ सवश्रों प्रभृत लाल जी मागर डा रू उलाल सुतानिय ग्नच त|, 
जयलव श्मा 'व्रमले ' शरद नागर, थ्रा एव श्रीमती माया गोवि द स मरा साक्षत्वात 
न्वार हुप्रा | श्रद्धेय भ्रमृतलाल जी नागर ने हि दी रगमच के वर्षों पुरान इविहास को 
मर सामने रखा और थी शरद नागर ने (जानकी मंगल नाटक वी फोटो की 
देकर मुझ शृतद्य किया । डा अ्रचात ने कानपुर के रगबम से तथा श्री शरट नागर 
मे भारतादु रगमध एवं प्रमुमधान कद्ध! की गतिविधियों से मुझ ग्रवगत क्राया। 
नाटय निदेशक श्री जयदव शर्मा कमल के सौज य से मु्त रेडियो रूपक की प्रस्तुति 
कला का चान मिला | माया गोविंद ने भी सुके अपन रगमचीय सम्मरण दिए 
एतदथ इलओे प्रति मैं अपना शाभार प्रकट करता ह्‌ । 


इलाहाब्राट में भादरणीय डा रामबुमार वर्मा डा सत्यव्रत सिहां, सब भ्री 
विनोद रसस्‍्तांगी विजय बोस वाचस्पति गराल देवी शकर प्रवस्थी बीरद्र शर्मा 
तथा भ्रौकार शरल श्रादि का मुझे दशन लाभ हुआआ। डा रामबुमार जी वर्मा से 
पुरानी मच तकगीक एवं उसके प्रारूप तथा उनकी रगानुभृति, श्री विनोट रस्तोगी 
आदि की ग्रद्ुकम्पा से रटियो नाट्य प्रसारण तकनीक की यथीचित जानकारी प्राप्त 
हुई । श्री रस्तोगी एवं विनय बोस ने सुझे कानपुर के ड्विंदी रगकमस सम्ब थी सामग्री 
भी दी | श्री टेबीशकर अ्रवस्थी की छृपा से मुये बात रगमच की जानकारी मिली । 
श्री औकार हरद से मुभ श्रा पृथ्वीयाज कपूर श्री वेनीपुरा, डा लाल थी ग्श्क 
तथा इप्ला के विषय में सूचनाएं मिली | श्री वीरे द्र शर्मा क अद्वितीय सहयोग से मुझे 
अखित भारताय वाल्यायोजना के बार में तानाजन हुआ श्रत मैं “न सभी सहा्तृ 
भावों क॑ प्रति अनुग्रहीत है । 


बाराणस्ता मे मैंन आचाय डा हजारी प्रसाद जी दियदी सवदानद जो 
सुधाकर जी पाण्रेय र्द्र' काशिकेय कुवरजी अग्रवाल प्राटि विद्वानों के देशन 
विए | डा दगादा प्र्नाद जी लिवेदी ने श्री जयशकर प्रस्ताद का विषय में प्रपती 
स्पृति मुझे बतलाई । रुद्र जी ने हिटी रगमच के व्यावहारिक ज्ञान के बारे में मुझे 
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जानकारी दी । सवहानत जी पर अपनी रणानुभूति से श्रवगत घराव मुझे 'रगमच' 
नामर' उनकी पुस्तत भी उपहा: स्वृष्प दी । रामच द्र जी नॉटर बाले से पारणी 
साश्य कम्पनियों के पिपय में जानकारी मिली । श्री लक्मण प्रमा” जी वी कृपा से 
राम नगर वी रामलीला के विपम मे मुत्त भवेव सूचगाए मिद्री । श्रत मैं इत सब 
का ऋण हू । भारते दु भवः में मने पुरानी चाट्य सज्जा वी सामग्री दछी, झौर 
रामनगर दुग क सर्वेक्षण से भारने'दु हरिश्यद्र जी थी पर्यावजञ दी जिनसे 
आरताटु जी को बला वा प्रमाण प्राप्त हुआ्आा | मैंने अयोध्या रममच से लक्ष्य 5 
मील के घर मे प्रसारित सम्पूण रामलीला मचा म स बहुत से मचो था प्रवतोकय 
भी बिया 


बलकत्ता में पत्यनादियाश्रों के सुप्रसिद्ध निदेशक एवं कवि थी गंजातर पर्मा 
बलाहर्तरी डा प्रतिभा अग्रवाल, सव श्री श्यामानद जालान, वेशव चमडिया राजेद्र 
शर्मा भौर रष्णा कुमार झादि से मााप्वार हुआ । वहा झ्तामिता भ्रदाकार भारत 
आरती, प्रादि सत्याओ्रो वे विषम म॑ जानकारों मिली । मैंते यहा झाथें झघरे' का 
पूवाध्यास तया ए्रस्तुतीकरण भी देखा । इन संर्यों से परिचय कराने भोर रप्मच 
सम्ब घी सामग्रो ध्राप्त करवाने मे श्री वर्मा बी अत्यधिक महायता रही । श्री वर्मा 
ते 'बादर बैल मच! श्र शत्र॒र स्डोप से भी मुझे परिचित कराया) इत सभो मद्दा 
नुभावों के प्रति मे अपना आभार अक््ट करता है 


बअम्बई में सारिका मम्पादक श्री बमलेषवर ने मेरी बडी मत्त की ) प्िने 
जगत के महान्‌ धुपातिप्राप्त अधिनता (स्‍्राघुनिक नाटपाचाय ) श्री पृस्वी राज जी क्यूर 
तथा श्री सज्जन जी ने भपने बाल्यवात से लेकर अ्रत्र तक वी रगाभूतियों से मुझे 
प्रवगत वराया | पथ्वीराज जी और सज्जन जी ने कई अमू-य ग्रे थ देकर मुपे अनु 
ग्रहोध्व कया । इनके ग्रतिरिक्त थी सज्जन जो न 'वन मन शो' झौर स्टूडिया में 
झूटिय टिखाकर फिल्‍म तकनीक तथा रग रजन विधी से मुर्भे प्रगगत बराया ताकि 
मैं नाटक और फिल्म के तकनोरी और अभिनय आतर यो स्पप्ट करने मे सफर हा 
सकू । तार सम्राद स्व पथ्वीशाज जी बुर के द्वारा प्रदत्त प्राय मुन्त आज भी उनके 
सालिध्य प्रम, भ्रयाह ज्ञान महृदयता की याद दिला रहे हैं । ऐसे उदारमना साजनों को 
अहैतुकी कृषा के समक्ष में विनपादतत हू ३ 


जोधपुर में संगोत नारद प्रदाटमी बी सचिव सुझा सुधा राजहस सबशों 
झतेद्र्मिह बारहट, दाउचाल ग्राचाय की मुझ पर विज्षेप इपा रहो। भौत एव 
नाटक प्रभाग जाधपुर नें अधिरारी श्री आर के पिसई ते मुष भारत सरक्पर के 
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ध्वनियत्रों धौर प्रकाश मटका तथा वहा का काय प्रणाता कं द्रार में मुझे बतलाया । 
रगलपन का नवीनतम जिधिया मुझे समझते को मिली श्री अजोबाबू सं। झोम 
शित्रपुरी मर पुराने सहरगकर्मी है । उहोन भ्रपती सस्था दिशातर” वी उपल- 
व्धियों तथा वाटक आधे श्रवुरे क फिमाकरण के प्रयत्ता के विषय से मुभ ब्रवगंत 
कराया | में इन सभी कृपालु सज्जना की दया हृष्टि का वभो नहीं धूत सकता । 


लखनऊ म॑ रावश्रों अमृत लाख जी मागर डा रू बूलाल सुत्तानिय 'ग्रत त', 
जयद॑व शर्मा वमल शरद नागर श्री एवं श्रीमती माया गोवि/ट स़्॒ मरा साक्षात्तात 
नकार हुमा । श्रद्ध य अ्रमृतलाल जी नागर ने हिदो रग्मच के वर्षों पुरान इतिहास को 
मर सामने रखा प्रोर श्री शरद नागर ने जातकी संगल नाटक वी फोटो कापी 
देकर मुझे इृतहय किया । हा अ्रतात ने फानपुर के रगव म से तथा श्रा शरट नागर 
मे भारत'दु रगमच एवं श्रनुमधात केद्ध', की गतिविधियों से मुझे ग्रवगत कराया। 
वाटय निदेशक श्री जयटेव शर्मा कमल के सौज य से मुझ्त रंटिया रूपक की प्रस्तुति- 
कला का चान मिल्रा । माया गोवि द ने भी मुझे अपने रगमचीय सत्स्मरण टिए 
एतदथ दनत्रे प्रति मैं श्रपता शाभार प्रकट करता हू । 


इजाहाबाद मे आदरणीय टा रामकुमार वर्मा डा सत्यक्रत सिहा, सव भी 
विनोद रस्‍्तांगी विजय बोस वाच#पति गरोल देवी शक्तर भ्रवम्थी वीर'द्र शर्मा 
तथा ध्रौकार शरठ श्रादि का मुझे दशन लाभ हुप्ना। डा रामबुमार गयी वर्मासे 
पुरानी मच तकनीक एवं उसके प्रारूप तथा उनवी रगानुभूति, श्री विनोठ रस्तोगी 
आदि की ग्रनुरग्पा से रेडियो नाट्य प्रसारण तकनीक की यथाचित जानकारी प्राप्त 
हुई । श्री रस्‍्तोगी एवं विजय बोस ने मुझे कानपुर क॑ हिठी रगकस राम्ब'धी सामग्री 
भी दी । श्री “वीशकर ग्रवस्थी की $पा से सु बाल रगमच की जावकारी मिली । 
श्री औकार टारद से मुझ शथ्रा पृथ्वीराज कपूर श्री वेनीपुरी, डा लाल श्री झश्क 
तथा द्रष्टा के विषय में सूचनाएं मित्री । श्री वीरे द्र शर्मा के अद्धितीय सहयोग से सुझे 
अखिल भारताय नाव्यायोजना के बारे में काताजन हुआ अत मैं इन सभी महानु 
भावों के श्रति अ्रनुग्रहीत हू 


वाराणसी मे मैंन आचाय डा हजारी प्रसाद जी द्विदी सवदानद जी 
सुधाकर जा पाण्डेय रुद्र काशिवेय कुवरजी अग्रवाल आि विद्वानों के दशन 
विए ! डा हजारी भ्रस़ाद जी द्विवेदी ने श्री जयशकर प्रस्ताद वा विषय में अपनी 
स्मृत्रि मुभे बतलाई । रुद्र जी ने हिंदी रगमच के व्यावहारिक ज्ञात वे बारे मै मुझे 
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जानकारी दी । सवटानल जो ने अपनी रंयाजुभूति से अवगत मदयक मुर्भे रणमचा 
मामक उतका पुस्तर भी उपह्ा: स्वरुप दी । रामच द्र जी पाटेक वाले! से पारसी 
नात्य कम्पनियों के विषय में जानकारी मिली । श्री ल"्मण प्रमाठ जी की इपा से 
राम नगर वा रामलौला के विषय म मुस अनेक सूचनाएं मिद्री । श्रत मैं चन सब 
का ऋणी हू । भारतेदु भवन में मने पुरानी नाट्य सज्जा की सामग्रां देखी, श्रौर 
रामतार दुग के सर्वेक्षण से भारतेदु हरिश्वद्र जी वी प्षावज देखी जिनसे 
भरते दु जो की बलावा प्रमाण प्रामत हुप्ना | मैंते अयोध्या रगमच स लेकर 5 
मील के घरे में प्रसारित सम्पुण रामलीना मचा म स बहुत से मचों का श्रवतोकन 
भी किया। 


कलकत्ता में नत्यनादिकाओर के सुप्रसिद्ध निदेशक एवं कंत्रि धी गजातर वर्मा 
बलाइब्री डा प्रतिभा अग्रवाल, सव थ्री श्यामानद जातात, कैशव चमलियी रापेद्र 
शर्मा और इृष्ण कुमार भादि से साखात्कार हुआ । वहा झ्रतासिक्रा अटाकार भारत 
भारती प्रादि सस्थाग्रो क विषय मे जातकारी सित्री। मैंने यहा झाध्रे प्रधुरे का 
पूवाभ्यास तथा पउ्रस्तुतीकरण भी दंघा । इन सर्यों से परिचय कराने और रगमच 
सम्व धा सामग्री प्राप्त करवाने मे श्री वर्मा को ग्रत्नधिक सहायता रही! श्री वर्मा 


ने बाहर बले मच भ्रौर शकर स्कोप से भी मुझे परिचित कराया। रत सभा महा- 
नुभावी के प्रति म गपना आभार प्रकट करता हू! 


बम्बई में सारिफा सम्पादक श्री कमलेश्मर ने मरी बडी सह की । सिने 
जगते ने महाव्‌ स्यातिग्राप्त प्रभिवता (प्राधुनिक नाटपाचाय) श्री पृथ्यीराज जी कपूर 
तथा श्री सज्जन जी ने अपने बाल्यकाल से लेकर अब तक की रयाभृतियों से मृये 
प्रवगत क्राया। प्रथ्वीराज जी और सज्जन जी ने कई अमूल्य ग्र य दकर मुसे अनू- 
प्रहीत क्या । स्नके ग्रतिरिक्त श्री सज्जन जी ने वन मेंतर शो श्रौर स्टूडियो मे 
घुटिय टिख्लाकर फिल्‍म तकनीक तथा रग-रजन विधी से मुझे अवगत कराया ताकि 
मैं नाटक और फिल्म के तकनीकी और अभिनय प्रारतेर को स्पप्ट करत मे सफ्त हा 
सकूँ | नाटय सम्राट स्व॒पथ्वीराज जो कपूर क द्वारा प्रदत्त ग्राथ मुे आज भी उनके 


सानिध्य प्रम श्रयाह नान सहृदयता की याद दिला रहे हैं । एमे उदारमना सज्जना को 
भहैतुकी हृपा के समक्ष मैं विनयावतत हु । 


जोधपुर मे संगीत नाटक प्रकाटमी वी सचिव सुधा सुधा राजहस सवधी 
राजेद्रसिह बारटट, देज्चाल भ्राचाय कीं मुझ पर विशेष हृपा रही। गीत एव 
नाटक प्रभाग जोधपुर के श्रधित्रारी श्री आर के पिचई न मुथ॒ भारत सरकार के 
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सूचता एवं प्रसारण मंत्रालय की साम्छृतिक योजनाप्रों के बारे में यानकारी दी! 
मरे परमित श्री पूसाराम प्रजापति का इस ग्रथ के निर्मागा म ग्माद्योपा त सहयाग 
रहा । इन स्रों का मैं बहुत झ्राभारी है । 


इस शोध के दौरान मरी धम पत्नी श्रीमती सरला शर्मा न मुझ झायधिक 

हयोग दिया । मेर ज्येष्ठ श्राता स्वर श्री मुकन मुरारालाज जी, श्रों देवीटत्तजी एवं 

पूजनीया मा स मुये अत्यधिक प्रोत्माहुन मिला । पूज्य पिताजी स्व श्री प सामरीमन 

जी के शुभ श्राशीर्वाट से तो यह काय सम्पन्न ही हुप्ना है। श्राभार प्रदर्शित बरके 

भा मैं इनका भार उतार नही सकता । इस शोध प्रवध को भ्रथक परिश्रम करके 

पूरा कराने का श्रेय मर पूजनीय गुरू डा सूय प्रमाद जी दीक्षित को है। मेरा दसमे 
कुछ नही है । वस्तुत यह सब इ'ही का है । 


मरा विश्वास है इस ग्रथ की विपय सामग्री हिंदी वे रगमचीय प्रध्ययत 
की एक कडी सिद्ध होगीं। श्री प्रवृतताल जी नागर तथा डा दु चद्धप्रकाश सिंह 
जी ने कहा था-- हिं दो रगमच के इतिहास न ]00 व पूरे कर लिए है लकित 
किसी ने उसके विषय मे सौ पन्न भी नहीं लिख। (प्रतिवेदन प्रयाग यू ][) और 
* भारते दु के आदश से भनुप्राग्यित प्रनेक साहित्यकारों श्रौर साहित्य प्रेमियों न 
स्थान ब्यात पर नाटक सडलियी को स्थापना कर हि दी नाटह प्रौर रगमच के अभ्यु- 
ल्‍्पान का जो सगठित प्रयास क्या वह कसी नाटक साहित्य के इतिहास का सुधर्णा- 
क्षरों मे लिखने योग्य अत्य त गौरवशाली प्रध्याय है खेर है वह भ्रव॒ तक विस्मृत है 
हिली नाठय साहित्य श्रौर रग्म च की मीमासा पृ 336 मैन इही मं गलझाशाओं 
को कार्या“वत करने का प्रयास क्या है । 


आज हि टी रगमच से सम्बंधित यद्यपि कई ग्रथ उपलब्ध हैं फिर भी बहुत 
कुछ ऐसा है जो अभी ग्रक्थित रह गया है। स्थानाभाव के कारण कई बातें यहा 
छूट भी गई है क्योकि मरी झपनी सोमाए है फिर भी अपने अध्यवसाय और अनु 
भ्रूति क्षेत्र से बटोर कर मैने इसम भ्रधिक से अधिक सामग्रो प्रस्तुत करने का प्रयास 
क्या है। 


दीर्घावि की प्रतीक्षा के बाट ग्राज यह ग्रथ पुस्तत' रूप में साकार हुया है । 
यह सब उपा पब्लिशिंग हाउस जोधपुर की ओर स श्री पुम्णात्ञम जा थानवी वी हृपा 
का ही फ्ल है। भनुवधन मे मेर तथा थातवी जी के सहयोगी पत्र श्री भगवान 
फुलवानी जी की प्रमुख भूमिका रही है जिनके शुभ प्रयासों सै यह सव समव हा 
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सका। सुबोध प्रिटिय प्रेस क श्री प्रमरजी ने इस प्रवाशित करने से प्रपता प्रसीम 
सहयोग दिया है । मैं प्रकाशक जी तथा सुशोध श्रिटिग प्रेस के सभी कायकर्ताग्रो 
विशेषत ओओ उमभिह शखावत के प्रति प्राभार प्रवट करता हू । यथा सभव सतकता 
के बावजूद प्रवाशन मे चूटिया रह जाती हैं गस्तु मैं क्षमा प्रार्थी हु। इन शब्टों क 
साथ मैं भपनी श्रद्मावधि सचित राशि को पाठको, विद्वानों एवं रगमियों के समल 
रखते हुए भ्राशा वरता हू कि यत्तिवित उपरलाो ब्रया मुझे भावी दिशा इगित करेंगी 
और सीमाए मु| नवतवापलब्धियों का झवसर प्रटान करगी । 


डॉ लिछ्वसाथ्य छार्म्सा 
दर 
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ऋेल्काना-- हैं 
एज़मल का स्वरूप-निरूपरा 


“एफ चछद खो उ्युत्पत्ति 


्युत्पत्यष क़े प्रमुसार रंग-एक-पुद्चि] सज्ञा है। यह-ाब्द सह्कृत के र्ज 
जतुक अ्युलप्न माता जाता है। घात्थ ने पभनुस्तार 'रग शब्ट का भय कै पु 
(##/ सा (कत्रि)+ पत्र ज्वा सञ्ज (राग) + प्रज़ पर्थाव्‌ किसी दृश्य पदाथ को वह 
गएश-ज़ो-उम्के त्माकार-या सप,से भिन्न होता है भौर जिसका भनुमात केवल प्राँखों 
मैल्ोता है॥ वण | ज़से लीजा,नील़ा, ज्ाज़् प्प्ेट या हरा एग । रग शब्ल की 
स्युत्नत्ति सगा-त|मक धातु से मी बतलाई गयी है ४२ 

'रग! शब्ट कई भर्यों पे प्रत्युक्त हुपआ है जमे नत्य, गौत, ममिनय स्थल, 
सोद-स्पल, वर्ण, यौवन प्रमाव, व्यापएर, भवसस्‍्था, क्रीडा उम्ग, प्रानद, काण्ड, 
चूस्य, अपत्नतां श्रपा अनुराग, ठग चाल, तज, भाति, प्रकार, दशा, टग, शोभा 
सोन्दर्य भादि 3 


'रगाकका पथ अभिनय भी है। प्रभिनता।को मय संम्ब'धघो के सांथ-साच 
*रप्रा' भी कहां जाता है,।* 
सरोकोक्तियों में 'ए्यव॒टा है! का प्रूथ मादकता से लिया ज़ाठा है | “रंग 
शादकका अर्थ क्रीडा-क्षेत्र/ तथ्य नाटकोय रगुमव दोतों के लिये भो प्रचलित दत- 
सभ्या गया है ॥९ 
] मानक हिंदी कोश, (चौथा धण्ड) सपालक रामचढ्र वर्मा-पृष्ठ 453... 
2. हिंदी शब्द सायर (पांचवाँ खण्ड) सपा”% श्यामसुदरदास-पृष्ठ 2869 
3 वही, पृष्ठ। 2869 एवं 287। 
4 रगमच-श्री सददानन्द पृष्ठ 37 


5४ सह्दृत नाटहझ तथा भभिवव मारतीय नादूय साहित्य, डा थी राखबदन-पृष्ठ , 3 





2] हिंदी रंगमंच का उद्भव झौर विशासत 


रंग का प्रय रणा प्र्थाद्‌ रग एषवा साटय से सम्बद्ध व्यक्ति! से भी लिया 
गया है ।) प्रगर य हरकतें कानू ती रग लेंगी पक्तिर को पढ़कर रंग का ध्रय! रूप 
भ्रधवा स्वरूप! से भी लगाया जा सफता है। ह 

सम्क्रत नाटयब्राल में “जहाँ भ्रभिनय होता था उसे रगभूमि या केवल 'रग 
बहा करते थ । रग+ प्रवतरण भर्षाद रगावतरणा शब्ल वा प्रयाग भी मित्रता है। 
जिसवा प्रथ है रगधूमि मे उतरना [है 

झाचाये भरत ने रंग! के पर्याय रूप में रगपरोठ रगमड़प, ग्रादि शाला का 
प्रयोग किया है जिसका भ्रथ मच से हो है। 
*रग' शब्द फी महृत्ता-- 

रग शदद भ्रत्यत महत्वपूरा है इसलिए इसके प्राय पीछे बई शब्हों उप- 
सर्गो एवं प्रत्यपो को जोडबर नए-नए प्रयवोघ यराये जात हैं, यथा-रूपरग रग> 
रूप रगमच, रग दशन, पूवरग रगढग रगशीप, रगशिन्प, रगमंग नारग सारंग 
तुरग सुरंग बुरग भदरग, बटरग रगवर्मी रगणक्षत्र रगभूमि, र॑गस्थत, नवरग 
नटरग रगवांध, रागरग रासरग भ्रग-रेंग रगपूजा रगयोग, रंगलोक, रगततर 
रगमडप रगटोपन (हाय ७20) रग्लेपन रगंचया, रगत, रगला, रगद्वार 
रगविद्याघर रगजीवक, 'रगग्वतांर प्रग प्रादि। 

यद्यपि इन सभी प्रयुक्त शदा का प्रपते-भपने स्थान पर महत्व है फिर 
भी बुछ श«६०-- जसे मचसज्जा प्रकाश व्यवस्था प्रदशन शली, कया शिरए 
रुगशिल्प ( रगतश्र ) रगयर्मी, रगधूजा, रगलपन श्राटि का भरपेक्षाइ्ूत विस्तृत 
विधान है। 
सच टाब्द की व्युत्पत्ति-- 

ब्युत्पत्त््यथ व भ्रनुसार मचा पुछ्ठिय (स० मच ( उच्च होना ) + 
धत्र ) सक्षा है, जिसके भय हैं खाट, खटिया सभा समितियो म ऊचा बना हुप्ना 
मण्डप जिस पर बैठ कर सव साधारण के“ सामने किसी प्रकार का-काय किया 


म 





] हिंदा स्राव नाटक परम्परा और नाट्य रूढ़ियां भारतीय नाटय साहित्य 
डा० सुरेश अवस्थी- पृष्ठ 4] कपः + है 

2 धमयुग फिम सोसायदियो के लिए ही सेंसर की बची खामोश वयो ? श्री सत्य 
दव दुबे ( 8 माच 970 पृष्ठ 42) ल्‍ 

3 हिंदी नाटक उदुमव भौर विकास-डा दशरथ प्रोका-पृष्ठ 47 


रुगमेच का स्वरूप निसपण [3 


जाये, स्टेज रगमच, विशिष्ट क्रिया-कलापों के लिए उप्रयुक्त क्षत्र, जतते--राजनीतिक 
भय, झाादि होते हैं ,7 
साधारणतया मच का प्रथ माघचा ( सटिया ) का परयागवाचों होता है । 
सच का झ्रथ पल्म प्रतिष्ठा का सवाल, सचान रगमन व्याप्त गदी प्रालिसे भी 
लगाया जता है ।* “राजस्थानी भाषा में माँचा शब्द चारपाई व खट़िया के लिये 
प्रयुक्त होतः है । छोटे माच के स्त्रीलिंग-घ्वरूप को मचली कहते हैं । उदादरणाथ 
(। ) झापष माँचे माथे बिराजी सा । 
(2) भयली कमरे रे माय ढाल दे । 


बोलचाल म'माँचा शंब् माया में भिन्न हैं। “माचा' का राजहवाना 
भाषा मे प्रथ हो जाता है-- मचना जमे शोर मचना! | इसी तरह राजस्थानी भाषा 
के स्रालिंग स्वस्प को 'तचली' वे अ्रतिरिक्त मदि मचलो कहुगे ते! उसका प्रथ 
भिन्न हो जायेगा । यहा मचलो मचतते के लिय प्र मचतां खरटियां ब्र लिये 
प्रयुक्त है भौर माचा या 'मचती! शब्ठों पर अनुमवॉर (चंद्र विद्दु ) लगने से 
ये शब्” मंच ए४” के माँव स्वरूप को प्रपक्षा भ्रधिक निकट हैं। 


मच शब्ल के कई तस्भव रूप भो हैं जेप्त-- माच, माचा माचा मचाव 
प्राटि। श्नम माच! शाद बहुत ही महत्वपूर्ा है। मालवों मं यह श” भच बौघने 
ग्रौर उम्र पर प्रसितीत किए बात बाल ख्याल ( खेल ) दोना हो भर्थों मे प्रयुक्त 
हीता है॥* 

डा० सुरेश ग्रवस्‍्थी ने सिद्ध किया है कि मच एक प्रकार का निरपत सवान 
मात्र होता है भोर किसी विशप व्यापार स्पल का प्राभास नहीं देता (* 


'मच्‌ को भ्रपुजा म प्लेट फाम ( ?]40िए। ) कहते है। मच पु 
( स० ) पुख्यत ऐसे वो चबूतरे को कद्दत है, जाई टो पर्थेतो प्रोलि के वायों 
सम्मों या बायों ओर लकड़ी के तज्ता स पाठ कर किसो विशिक्र काय के लिप 
सन सनम मल नकल «+«+»+-+ ० न नम + तन 4 3-3० «+ ३ 
] भानक द्विठो कोश चोथा खण्ड, सम्यादक-रामचद्ध वर्म्मा पृष्ठ 254 7 
एवं हिल्‍्ी शाद सागर पाँचवा खण्ड, पृष्ठ 2608 
2 सल्हत शाठायें कोस्तुम पृष्ठ 280 |; 
3 सोकधर्मी नाटघ परम्परा डा० श्याम परमार पृष्ठ 28 


4 हिंदी लोक नाटक परम्परा और माटथ रूडिया, सेठ गोदि देशात अभिन्न 
!. ग्रायपृ् वी! 
4 


रब || हि़टी रंगमच का उद्धव भौर विकार्से 


बनाया गया हा । यह एक ऐसे क्षत्र का भी वाच रह हैं जिसमें कुछ विर्शिए्ट प्रकीर मे 
बाय हाते हैं, जसे राजनीतिक मच साह्टिरिवर्व मच झ्रादि ।१ 

मंरत के नाटप शान म रगपूजा शब्द वा घनेक स्थलों पर बैंगोने 
मिलता है। स्वाभाविक रूप से इसबा शेल्‍्टिद भंथ मच पूजा हो होते! हैं। रिंग 
शब्द की प्र्थ भरत ने मंच से ही लिया है 


मत्यनोके ध्ययवेद शुभां पूजामवाप्स्णति | 

भ्रपूजयित्वा रग तु नव देक्षा प्रवतते ॥ 

भरत के भ्रनुसार रग शाल का झर्य मच भ्रषदा रगपीठ प्रषवा रवमेंईप 
ही है। माटय शास्त्र मे व्शित सूत्रधार सवेत पुष्प विखेरता हुमा मच ही परित्र्मा 
करता था। रगमच के देवता को प्रणाम कर वह स्वशिप धट से पानी पं 
भ्रजली भरफर उसे चारों प्रोर छिड़ब वर, स्थल को पविते बरता था। तेडपर्रात 
वह देवराज इंद्र वा जजर उठाकर उसे पुष्प श्रपिंत फरता था प्रौर पृष्वी को 
शोश नपाकर रगमच को प्रणाम करता छाई इस भनुठ्ठान क भाधार पर 
रगपूजा का भ्र्थ भच के पूजन से ही है। तात््पयें पह हैकि रग को भर्प मचा 
हो सवर्ता है भौर मच का प्य रग भूति तथा मचन का धथ नोठघ व्यापार 
हो गया है ।६ कई जगह “रगमच वा भावाय प्रयत्न लाघव के भनुस्तार मच 
से भी लिया गया है। प्रग्नेजी वा स्टेज शब्ल रगभूमि नाट्य सादित्य भौर 
माटभयृत्ति के भय मै प्रयुक्त होता हैं ।* भावरीक्रीड इगलिंश डिक्शनरी के भनुसार 
*१0४९९ 5 9 छोक्षागिए 0 छठकप$ ॥द फ़शा णें & ऐिश्था8 
० श्ाणा ॥6 8०७975 ऐशाी।शगिओ पर 7०४०४ 9९४ ०773066 १ 








॥ शब्टाय दशन रामचद्र वर्मा पृष्ठ 473 
2 नाट्य शास्त्र प्रथम प्रध्याय प्रो० भोलानाथ शर्म पृष्ठ 47 
3 रुगमच, बलवन्त गार्गी पृष्ठ 2)-22 
4 (झ) हिंदां लोक नाट्य का शली शिल्प डा० दशरथ झोभा, गोविन्द दास 
प्रभिन दन ग्रय पृष्ठ 70 4 80 
(प्रा) प्रामाशिक हिंदो कोश सम्पादक रामचद्र वर्मा पृष्ठ 943 
(इ) प्रसाद नाट्य और रग शिल्प डा> गोविद चातक पृष्ठ 256 
3 काम्रहें सव इज्नूलिश हिंदी डिक्शनरी, सम्पादेक डा० बाहरी पृष्ठ 4॥] 


6 ईिपाकेट प्रावसफोड डिक्शनरी स० फोसर एंण्ड फोसर पृष्ठ 809 


रंगमंच का स्वश्प निरषण [5 


क्षप्रति मच' दाब्द का प्रयोग 

आज रग शब्” के भतिरिक्त दूमरे शब्हों बे साथ भी 'मर्चा शब्द वा प्रयोग 
होने #॥। हैं, जँते राजनीतिक मच, का मच, सीसा मच, सोक मच, मागर मच, 
पंच चित्र, भच च्यवस्था, मचक, मंच पंचालिया झादि] डा० रामसेदक मिंह ने 
अच्ाने' शब्द को भी भ्रयुक्त किया हैं।? 


माटेतीय वाय व्यापार के लिय 'मचन' शब्द प्रचलित हो रहा है। मच 
हा प्रयोग पड़ेकेवि धुलेसी भौर बेशव मे भी किया है-- सब मचन ते मच इक 


+... ध्ौषित भचन भी अ्रवेली गजहाथ मयी छवि उज्जवल छाई! इस प्रकार 
प्रच भा प्र्थ ऊंची बैठने का स्थान भ्रयवा घासन से ही है। मच से सम्बधित 
बायवर्तप्रों क। भच*मिस्ली, मच-विशेषध और मच-श्यवस्था वे लिये मच सह, 
भच विष्यास भ्रादि सक्ाएं प्रयुक्त होती हैं। 

मच शब्द शने शने बहू-पयोगी होता णा रहा है। इसमें कोई सन्देह 
नही, जब मच शब्ट के तादात्म्य रग शब्” के साथ हो जाता है तो यह “रगमच 
धन जत्ता है। वैसे भच शाद को एक बदी विशेषता यह है कि जब यह किसी 
प्रथ्द के पूद लगता है तो इसका भर्थे बहुत हो सीमित हो जाता है भोर ऊब किठ्ती 
शब्द के पीछे लग जोता है ता इमओा शभये ध्यापक हो जाता है। गह्टी वारण 
है कि जेब यह रग शब्द के पल्े लगता है तो इस मिश्वित शब्ट का प्रये मो बहुत 
विस्तृत हो जात्रा है। वैसे रममथ शब्द का भरें भ्नेक विदानों ने अपने भपने ढग से 


बिया हैं। भरतु “रग' शौर 'मच' प्दों के प्र विश्लेफ्णा के बाद भव “रणमचा 
शब्द विचारणीय है । 


रामच 
विद्वानों के श्रमुसार 


“रग्मच साहित्य, बला एंव ससदृि के उप्तवत का निरूप हैं ॥ * 


“रग्मच को सभी क्लाधो का मिलन-दिन्दु और शन-जौदन के कल्याण 
प्रौर मदोरजन बए समदेत माध्यम भागा गग्ण है। 


ॉ-+क्‍क्‍-335:8-- - नमक ने क्नकेन.०कौ१-+५५०.००००००००००००. 
गु ऐक्सड नाटथ परम्यरर डा० रामसेवक कि पृष्ठ 40 
2. मागरी पत्रिका भक 67 सुवाकर प्राष्डेय पृष्ठ [0 


3 देश भोर भाज पा (दी रगमच 'अतामिका' कला समम ग्रंथ मालां पृष्ठ! 


। 


56] हिंदी रगझच का उद्धव प्रौर विकास 


डा० दशरथ झोफा न॑ रगमच का भ्थ वाद्य प्रत्शन बाल ऊँचे स्थान 
विशप से लिया है। 7 
स्वाग भवारई और लट्ट लोक नाट्या के शाख्राय विवेबन करत हुए डाक्टर 
दशरथ श्रोका लिखते ,हैं-- ' रगमच पर पट-पर्वितन शौर हृश्य-परिवृतन की 
आवश्यकता ने होती । वहाँ सरजन-त्रय की अपेक्षा उद्ो यहा रंगमंच 
का भ्रयवोध अग्रेजी के स्टेज से होता हैं। २ 
ड ० लत्मीताराग्णलाल न रगमच का प्रथ॒यायस थिक विद्या नाटयबृत्ति, 
नादथ परम्परा से लगाया है। * 
सवदान दजी के शटों म॑ रगमच का झथ यटि कब ई ठ-पत्यरों से बना 
भवन हो मां प्रेक्षा स्वल हो तो बात दूमरी है. श्र यथा झ्राजजल सो नाटकों भी 
ग्राए्मा का भप्रस्फृटित करन वा रग्मच हो विशेष प्रयाग में आंत हैं। * 
बत्तुअं रक्‍्सच' तो सवाग के संभ्मुख रस रचना करा वानों खुली 
धमशाला है।/ * नाटय शाघ््त मे वशित ६ छृष्ट नाट्य मसण्डप के सम मं 
प्रस्ताद जी का मत है-- उस भूमि के दो भाग जिय जाते थ। पिछत ग्राधें के 
फिर दो भाग होते थे । धाध म॑ रगशीप झौर रग पीठ और भ्राध के पीछे नपश्य 
गह बनाया जाता धा। 'रगमच मे भी दा भाग होते थ। पिछल भाग को रगशाष 
कहते थे प्रौर सबतते ग्र।गे का भाग रगपीठ कहा जाता था। इन दोनो के बीच 
जवनिदा रहती थी । ९ इन पत्तियों म भ्रस्ताटजी ने रगमच शब्ट का जो प्रयाग 
22332 सनम कक कसम ने न + तेज ०० कसर लक 
| हिठी जोकनाटच का शवी शिल्प गोबि दटाप्त प्रमित दन ग्रथ डा दशरध श्रोभा 
पृ 70 
2 बही पृष्ठ 80 
3 वही हिरी में एकाँकी का स्वरूप डा० लक््मोनारायणलाल प्ृव 00 
4 नागरी पत्रिका हि रगमृच शतवापिक्रो विशेषाक भरक 6 7 पृष्ठ 48 
5 नागरी पत्रिका (हिली स्गमच _.शतव्राधिकी विभेधात) झक 6-7 सुधाकर 
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6 वाध्य प्रीर कला तथा प्रस्य निबंध जयशक र असाठ पृष्ठ 94 96 
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रगमच का स्वरूप निस्पण [7 


दिया है उत्फा अ्रभिप्नाय माटय भ्रस्तुतीकरण स्थान तथा नाटय मच से है। प्रकट है 
कि भारत में रगमच शब«” का अनेकायक व्यवहार हुआ है| ? 
रग्मच ऐसा वला माध्यम है, जिसम बहुत से थ्यक्तियों भौर तत्वों वा योग 
हाता है। इसका मूल सगठनकर्ता एवं भिन्न व्यक्ति श्रथवा एक व्यवसायी मालिक 
जसा गैर कन्लाकार व्यक्ति भी हा सकता है ।? डा रामसेवक सिह के अनुमार 
रगमध का प्रय गच ही हाता है। * दा गोवि > चातकु न भी रण्मच का भ्रथ 
मच वर दिया हैं। + अपवाद रुप मं योस्प म 9 वीं शर्ती में रग्सच शब्ट झूठ 
व मिध्यात्व वा पर्यायवाची माना गया है। समवत इसलिए कि रगमच पर प्राय, 
क्श्रिम (भवास्तविक) सीलाए होती हैं जो सत्य न हाकर सत्याभास मात्र कराती हैं । 
मामा बरेरह२ के धनुमार *रगमच साक शिक्षा का प्रति प्रभावशासी माध्यम 
है. जो स्वतात हैं था स्वत-श्र हुए हैं उन राष्ट्रों का यही अनुभव है । रगमच सप्तार 
का दिंक् बहा जाता है। उसका यही कारण है।. भारत के स्वतत्रता सग्राम मं 
उगमच का एक भारी हिस्सा था।_ रगमच कंवन्न मनारजन का साधन नही बल्कि 
राष्ट्रीय पुनर्जागरण भौर धभ्युत्पान का मह॒त्वपरूरा माध्यम है। * 
वरतुत रगमच का भय बडा स्याएक है। श्रधिवाश ध्यक्ति इसे निम्नस्तीय 
भपमते रहे हैं। वे इसके कला रूप बी नहीं देख पात थ। भाज कला माध्यम कर रूप 
मे रंगमंच हमारी मृजनात्मक प्रभिव्यक्ति का पभाधार माता जा रहा है। रगमन 
तथा मार वी प्राचीनता के सम्बन्ध मं बड़ा विवाद है। कुछ विद्वान के भनृसार 
गत क्याप्रों मं ( जिह्ें दूधरी तीधरो शती ई प्र का सादा जाता है ) नट तथा 
नाटब 4 प्रगशिण्त बशन मिन्नते हैं । कणवीर जातक में काशी के राजा ब्रह्मदत्त 
के एक वाटकात्लद का वरान है. जिसमें डैब्यात ढातू वाधिसत्द एव. दरवारी स्त्री 


2 रग दशन नेमोचद्र जन पृष्ठ 29 

3 एब्सड चाटय परम्परा - डा रामसेवरसिह पृष्ठ 8 

4 प्रश्नाद नावय और रगशिल्प डा गोवि-द चातक पृष्ठ 253 
$ हमारी नाटय परम्परा श्रीहृष्णदास पृष्ठ 7 


6 |] हिंदी रगशच का उद्धव शौर विक्ञातत 


डा० दशरथ प्रोफा ने रगमच का झ्थ नाटब प्रत्शन वात्र ऊँचे स्थान 
विश्ञप से लिया है। ? 


सवाग भवाई और लट्ट लोक नाठथा ते शास्त्राय विरेवत करत हुए डाक्टर 
टशरय श्राका लिखते है-- रगमय पर पट-परद्वितत शोर हृश्य-परिवतन वी 
ग्रावश्यकता नहों होती । वहाँ सकलत-श्रय की अप्रेसा पही यहा रगमब 
के प्रयवाध अग्र॒जी के स्टेज से हांता हैं। २ 
ड ७ लत्पीतारायणलाल न रण्मच वा अब व्यावस थक विद्या नाठच वृत्ति, 
नादघ परम्परा से तथाया है। २ 
सवदाने जी के शक्टों मे *रगमच का ग्रव यटि कैवल ई ट-पत्वरों स बना 
भरन हो या प्रक्षा स्थन्न हो तो वात दूपरो है प्रयथा ध्राजक्स सो माटकी की 
गधा का प्रस्फुटित करन वाल रगमच ही विशेष प्रयोग म पाते है । 4 
वत्तुव रंगमंच! तो समाज के सम्मुख रस रचना करो बाजी धुली 
धमशाला है ।” * नाटय शास्त्र मं बशित _ छृष्ट ताटय मण्डप वे सल्म में 
अस्नाद जी का मत है-- उस भूमि हे दो भय किये जाते ब्रे। पिछत प्राये के 
फिर दो भाग हाते 4। श्राध में रक्शीष प्रौर रग पीठ झौर झ्राध के पाछे नपध्य 
गहू बनाया जाता था। रगमच मे भी दो भाग होते थे । पिछल भाव को रगशांव 
कहते थे भौर सबसे प्रागे का भाग रगवीठ कहा जाता था। इस दोतो के बीच 
| जबनिका रहती थी । ९ इन पक्तिया म अरसाहजो ने रगमच शा जो प्रयोग 
मल आर बल पिन 2 पी ५ जम कम >> लिख अकी बाल न जद न 
 हिली तोकनाटच का एली शिल्प ग्रोवि टटास प्रभिने दन ग्रथ डा दशरथ ग्रोका 
हु पृष्ठ 70 
2 बही प्रृष्ठ 80 
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रुगमच का स्वरूप निस्पण [7 


हे कु हि 


विया है उप्तका भ्रभिप्राय नाटय प्रस्तुतीकरण स्थान तथा नाटय मच से है। प्रकट है 
कि भारत में रगमच शब्ट का प्रनेवायक व्यवहार हुभ्ा है। 


रग्मच ऐसा वला माध्यम है, जिसम बहुत से ब्यक्तियों और तत्वों का योग 
होता है। इसका मूल सगठनकर्ता एवं भिन्न व्यक्ति अथवा एक व्यवसायी मालिक 
जता गैर कलाकार व्यक्ति भी हो सकता है । ” डा रामसेवक सिह के झयुसार 
र्गमस् का धथ गय ही होता है। 5 डा गोवि ” चातक ने भी रग्मच का पर्व 
मच बर दिया हैँ । * भ्रपवाद रूप म योद्प में 9 वीं शती में रगमच शब्द झृठ 
वे मिथ्यात्व का पर्यायवाची माना गया है। समवत इसलिए कि रगमच पर प्राय, 
दृत्रिम (वास्तविक) लोलाए होती हैं जो सत्य न हाकर सत्याभ!स मात्र कराती है। 
मामा वरेरक्र वे भनुसार “रप्मच लोब शिक्षा का भ्रति प्रभावशासी माध्यम 
है. जो स्वत'त्र हैं या स्वतान्न हुए हैं उन राष्ट्रों का यही भ्रनुभव है। रगमच ससार 
का चित्र वहा जाता है। उसका यही कारण है। भारत के स्वतत्रता सप्राम में 
र्गमच या एक भारी हिस्सा था।_ रगमच बेवल भनारजन वा साधन नहीं ब्ल्वि' 
राष्ट्रीय पुर्नागरण पौर अ्भ्युत्यान का महत्वपूरा माध्यम है। 5 
बरतुत रगमच या भ्रर्थ बडा स्यापक है। भ्षिबाश व्यक्ति इसे निम्नरतीय 
ममभते रहे हैं। व इसके कला रूप को नहीं देख पात थे। ग्राज कला! माध्यम के रुप 
में रग्मच हारा भृजनात्मक प्रभिव्यक्ति का भाघार भाना जा रहा है। रगमघ 
तथा नाटक वी प्राचीनता के सम्बन्ध मे बडा विवाट है। 'ुछ विद्वान के भ्नृसार 
जातक क्थाप्रों में ( जिह दूसरी तीसरी शती ई पू वा माना जाता है ) नंद तथा 
नाटक वे प्रगणित वशान मिलते हैं।. बराबीर जातक मे काशी के राजा ब्रह्मदत्त 
के एक नाटवोत्सद का चणन है. जिसम बुख्यात डाकू बोधिसत्व एवं दर्बारी स्त्री 
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] पश्चिम वा थियेदर तथा भारत का माटय भौर रगमच पग्राघार' (भारतीय 
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8] हिस्दी रगमच का उद्धव भौर विकास 


एपामा की प्रेप कथा का लल्लेख है। यहाँ नट या भर्थ अभिनेता सप्ाज़ हा क्रम 
'प्रमिनय दशक समाज और मडल का झय रगमच से है॥ त्ञाटय ग्रभितग्न के आई में 
समाज शब्ट का प्रयोग भी बौद्ध साहित्य मे अनेक स्थलो पर हुप्रा है। / हज जुकर 
न्यद्रप्रकाश सिंह के प्रमुसार बौद्ध साहित्य म सप्ताज शब्” नाटड्रीय अथागों क्ेझ्म 
में प्रयुक्त हुआ है । उनवे शाटी मे प्रभिनेतामों क्रो सद नाटक को अप्ताज न्औौर 
रगशाला को 'समाज पमडल कहा यया है ।* 


श्री कृष्णदास जी के भर्थानुसार दूसरी तीसरी शप्ती ई यू मे रगमभन्न के तिल 
ममाज मण्डल शब्ल प्रयुक्त होता था और डा कु वर च द्रप्रकाश सिह के मताबुत्तार 
रुगशाला के लिये समाज मइस शह प्रपोग में साया जाता था। प्रथिश्राय ग्रह है ब्रि 
समाज मइत मे रगमच (रगमच् के सम्पूरा तत्वों) को पंरि'्पाप्त कहा गया है पग्लौर 
उमर रगशाला के नाम से भी धभिषहित्त किया गया है । रगशाला का धथ शत यहि 
भवन से खगाया जाय तो प्रत्युति महीं होगी | इसम रणमच के सम्पूणा उपकेग्र 
(जाटर नादककार प्रेशर अभिनता यादवृल्टवा र मच>शिल्प आरि) विद्यमात 
रहते हैं । 

अस्ठु रग्मच एक कलामक सस्या है॥ “रगमच! त्यर्भितता, मचस्तज्ना 
सगीत प्रकाश तथा प्राय कल्ाप्रों का संम्मिश्रण हांकर भी स्वयं एक स्वायत तथा 
मौलिफ कला है जिसकी प्रपती स्वतत्र सत्ता है। ? 

व्युत्पत्यय के प्रनुसार रगमच को साठ शाला (विशयत वह स्थान जिस पर 
अभिनेता झ्भिनय करते हैं (स्टेज) कह गया है ! 

रगमच- प० (स० हमारे यहा का यह बहुत थुराना शत है। यह विशिक़ 
रूप से ऐसे मच का शाउक था जिस पर माटकों के प्रसिनत गीत नय ह्राहलिके 
कायक्म जतसाधारण के सामने अस्तुत करते य। प्लाज भी यह धर पुरुप रूप से 
हसी प्रर्थ में प्रचलित है । मच की तरह छलाश्ष्िक सपमे इसका भी एक ग्रौर 
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भरत बिल्कूल सही उतरता है। वसे भी स्वरूप को पान्न झनुकर्ता ग्रमितेता कहां 
गया है । डा० श्याम परमार के प्रनुसार ग्रभिनेता स्वस्व कट्लाते हैं। कही-कही 
उ हू स्वाग प्रोर रूप भो क्हत हैं ।? 

रास परम्परा में डा० कुंवर चद्रप्रवाश मिह के अनुसार पात्र प्रषवा 
प्रभिनेता स्वरूप कहे जाते है २ 


श्री ज्यशकर प्रसाद ने नाट्य शास्त्र प्रध्याय 24 के एक श्नोर की व्याध्या 
में स्वरूप का प्रयोग सुखौटे के प्रथ म॑ किया है, उनके मंतानुमार सह्प भर्वाति 
मुखौटों का भी प्रयोग द-य-दानवो के प्रयो की विचित्रता के लिए हाता था ।ह 

रग शब्द का प्रयोग रगरूप स्वरूर (पात्र ) झ्रादि भर्थों में भी होता है। 
यदि रगमच का भ्रथ जोवों की आाइृति-प्रकृति ( स्वेमाव ) प्ररशन से थें. तो यह 
शठ धौर “यापक प्रतीत होता है. क्योकि इन स्वमावरों # प्रदशन हंतु जुदाए गये 
साधन सहयोगी उत्तर क्लात्लक प्रयत्व, फल प्रर्लि उहुमख्पक हैं| उनकी गणशवा 
ने करता रममच की ग्रधूरों परिभाषा तेना है) ग्रत यह स्पष्ट है जि रगमच मे 
ब्िसी इमारत का नाप हैं, ते क्रित्ती ”वनिका प्राचद्धालित स्‍थन का नाम है प्रौर 
न ही क्सी प्रदशन ग्थल का उ्ाम्त है प्रयुत रगमच एक भाव वाचक सता है 
प्रधवा स्वय में एक परि (एणा विद्या है जिभके अवक पत्र है। 

रगमन के प्रतगत जीव! के सम्पूर्ण ज्िया-बलाप! के स्वरूपों लखक के 
मत मे उठे हुए विचारा और कृति ये वध्छ, पठन सेनत ति्देशक पात्र चयन, 
पूतश्यास मच योजना दशक प्रदशते उद्देश्य प्रभाव एवं प्रतिक्रियाए सभी कुछ 
समारि्ट हैं। रन तभी क्रियाप्रो के मिश्चित स्वरुप का जा समवत ताम दिया था 
सपता है वेह है रणमच । 
घिपटर श्रौर रशमच - 

उपयुक्त शालों को जकर बड़ा विवाट श्रीर मतिप्रम फ्ल रहा है। 
वी हरिभाऊ उप याद ने भ्रवत एक लेख कुछ जिचार म॑ रगमच णट को स्पष्ट 

नह ) 


$) 


ननजान-ी डिश तद त्ान्ाानजतज+ततत तत 
7 7 
] लोक धर्दी नाट्य परम्परा हा» श्याम परमार- पृष्ठ 36 
2 ।ह टी नाटय साहित्य और रब्मच को मीमामा, ठा० कु बर वद्धप्रकाश सिह 
पृष्ठ इान्ई॑ंट2_ _ २५० » «टी + पड आ क्र 
3 काओ9 प्रौर केता तथा ग्रथ निब धन्प्रमाद - प्रृष्ठ 98 प । 
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() खुलो वायु में बनाया गया स्थान, जिस पर नाटकादि दरें जाते हैं । 
(2) नाटकाथ प्र'तुतीकरण का स्थान, नाटयघर | 
(3) मत उहाँ पर नाटकीय भ्रदशन होते हैं। प्लेटफोम | 
(4) साधारण प्लटफोम, जिस पर सावजनिक उत्सव द्वोत हैं । 
(5) एक कमरा अथवा चह्दार दोवारी से बिर हुए बो' वक्ष, जहां पर 
सभाषण, प्रदशन पादि होते हैं । 
(6) अभिनय-रुपल । 
(7) किसी विपय पर विचार पूरा पुस्तक । 
इन उत्तिया से झनुमान लयाया जा सकता है कि थिमेटर शब्ठ का प्रचलन 
]6 वी शताब्दी से भ्राज तक किन किन भर्ों में हुप्रा है। यह स्मरगीय है कि 
शग्रजो के आगमन के पूव भारतीय नाटय परम्परा बहुत समृद्ध धी । “रग्र ? तथा 
“मड्प! श-दों का भ्रलग प्रलग प्रयोग ता सस्दृत ग्रथों में भनेव स्थलों पर मिल 
जाता है। जसै-- 
मीतद चद पाटयबृतनाट्याक्षरचित्रवीणवणु मृदम परिचित भान 
ग्राधमात्यस यूहन-सम्पा'दन सवादहन व्रत्षिक्कल! ज्ञानानि गशिवा 
दासी रगे'पजिविनीश्च पग्राह यताराजमडलादाजीव बुर्यात | 
( कौटिल्य भथणार््र ) 
श्मी प्रवार-- रगंशीप र्गफीठ भांदि शाटों का प्रयोग नाटथशान्नाम 
प्राष्य है। भरतमुनि ने मच क॑ स्थाने पर मडप' शब्द का प्रमोग किया है । 
त्रिविध सन्निवश्यश्य शाम्ब्त परिकल्पित ॥ 
विशृष्टश्चतुस्रश्य त्रय संश्चव तु मष्डप ॥) 
यहाँ भड़प से भ्रभिप्राप घर से लगाया जा सबता है । नाटय मड़प शब्द 
का प्रयोग भ्री ग्राचाय भरत ने किया है-- 
काष्णरयायस्त प्रतिद्वार द्ारविद्ध मे फारयेत्‌ ) 
काय शैल शुहाकारो [द्रभूमिनाटिय मडप ॥ 
इसमे नोचे को पक्ति में द्विभूमिनटियमेंडप/ ( डुहरा मण्डप ) ध्यान देने 
गौग्य है। इनमें एक भूमि स्तर पर पश्रेक्षक बैठते भोर दूसरे | प्रभितव स्थल ध्थवा 


( 
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रगमच था स्वरूप विस्पण ![ 83 


मन ) पर प्रभितय होता या। श्री जयशकर प्रसाद का मत यहाँ पर स्पष्ट हो जाता 
है कि मच शत के स्थान पर 'मडप शब्ट का प्रयोग सम्क्रत नाटयों मे होता 
भाया है।यह कहना यद्यपि बहुत ही कठिन है कि रग और मण्डप झथवा मच 
ग्रादि शब्हों का भ्राविष्कार व हुप्रा प्रोर कब कहाँ 'क्सके दारा रशमच शब्द वा 
प्रणेग प्रथम बार क्या गया फिर भी यह माना जा सता है कि नाठमशास्त्र 
में रगमच शब्द बा व्यवहार नहीं हुआ है।? 

डा० दशरथ झोका के झवुसार हिस्ही र्गमच जी उत्पति सबाद तरंव के 
पभाषार पर [3 वी शताब्दी मे हुई है ।* इस प्रतार सिद्ध है कि रगमच विषयक 
शब्लीं का प्रलग प्रला प्रयाग भस्कृत माटयों में अग्रेजी थियेटर से बहुत पहले हो 
चुहा था। प्रत यह घारणु है कि रगमंच शबट विय्टर का भनुवाट है समोचीन 
प्रतोत नहीं होती । श्री सवत्ात # को मा यता है वि पारसी कान में रगमल शब्ह 
उतना बहुचचित धर प्रचलित शब्ल नहों था ।* 


बहू पाना जा सफता है कि पियेटर शक” को भारत में सिनेमा! को जगह 
प्रवष्य प्रयेक्त किया गया है । प्रप्जक्ष्त तो सिनेमाघरों के ताम के पीछे भी थियेटर 
शब जोड़ने का फशन चल पढ़ा है। वलकत्ता के मूनेलाइट थियंटर मे पहले प्रात 
सिनेमा चलता था, सामवाल रंगारंग कायत्रम। वह पहले एक सिनेमाधर था, 
कि तु नाथको के प्रदशन भी वहाँ होते ये । सभवत इसोलिए घियेटर शब्द रगमच 
के लिये प्रयुक्त होते लघा था । भाज भी कलकत्ता मे कुछ ऐसे बणाली वाटयघर हैं/ 
जिले थियेटर कहा जाता है, जैसे - “विश्व-रूपा वियेटर', | वियेटर वो साक्भाषा मं 
'उैठर भी कहा गया है । 

वियेदर का भ्रथ एक चहार दीवारी से 'बद 'सिनेमा हॉल' से है, किसु 


रगभच की प्रयम्ोध वडा ही विस्तृत है। भ्रत सिद्ध है कि थियेटर रगमप का एक 
छोटा म्षा विभाग है) 


डा० लक्ष्मीनासयणलास ने अपने एक लेख में पश्चिम वा वियेटर तथा 


ब्ल्ासासकफस ससससकककस्सप््स सर जन ऑ >> तनमन नमन ज+नन+ 
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भारत का नाटय और रगमच म॑ पश्चिमी साहित्य म प्रयुक्त घियटर शब्ट का भ्रथ 
बतल्ाते हुए लिखा है-- 

वहाँ थियेटर, क॑ अतगत नाटय साहित्य [ >िव्ञाव8 [(ाधाएः6 ) 
प्रस्तुतीकरण ( शि087९०॥07 ) भ्भिनय [ 8लागग8 ) उपस्थापन ( रिटा- 
6079॥06 ) रगशित्प ( 90826 [लागार 9986 [एा, ग्रा॥(व्घए० 
९० ) रगभवन ( 826 0. ##_ांग्राणा 9) ००ग॥60 
एाए ) प्लौर लाटयालोचन इन श दो बा शस्त्र समाहित है । ! 

प्रसादजी ने पश्चिम के प्रपत गौरइपूणा शब्द थिग्रेटर के लिये रगमच शब्द 
का प्रयोग नहीं क्या | ? पु 

डा० भानु महत। के एक लेख “रगमच' की टिप्पणी करत हुए मम्पादक ने 
लिखा है-- थियेटर शब्ह केवल मच के लिए ही नहीं भाता | मच भौर माटक 
दोनों इमम भ्रनियाय रूप से निहित है ।% 

शब्दकधी ब झनुसार थियटर-- ( स० पु० ) ( श्र० )॥ +- रगभूमि।/ 
रगशाला/2 नाटक का भभिनय या तमाशा । ६ 

शब्टकोशीय॑ प्रथ के अनुसार भारत में थियटर शब्द प्राय कई रूपो मे भा 
प्रचलित है- जैस धियंटर ध्यटर5 और धियेत्र९ और थीयातन्न ।7 
साटक श्रोर रगमच-- 

साहित्य म॑ नाटक और रगमच क पारस्परिक एवं सवसापेक्ष सबंध वी 
समस्या भी विचारणीय है। यश्याप रगमच एक अत्यत विशुद्ध विद्या, है श्रीर नाटक 
553 न न मन न >++मी>->++-++मन+-न सन पनननन+, 
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उमक्ा एक पत्त सात है. फिर भी नाटक गौर रगमच अ्रयोगाश्रित हैं भध्यतवा 
नाटक झा हैं भ्रौर रगमच उसका अगी है ! 


श्री खत्रिताय पाडय का मठ है कि 'नाटरऋ ओर रगमच! का परस्पर सवध 
केवल इसी बात पर हा ग्राथित नही है कि नाटक का खेलने के लिये रम्मच का 
होता प्रावश्यक है | बाध्तव मं नाटक की रचना वर भी रगमच ने प्राकार, स्वू्प 
प्रकृति उपादान परम्परा, उपबार, प्रभिनय - पद्धति तथा साधनों का प्रभाव 
पड़ना है।! सभी य्रुगो और देशो मे लिखित नाटक और रगमच का इतना 
घनिट्ट तथा प्रथा याश्रित सवध रहा है कि रगमच वे बिना नाटक की प्लौर नाटक 
के बिना रगमघ वी कल्पना हो नहीं की जा सकती । है 


श्री जयशकर प्रमा” ने लिखा १-- “रगमच की वाघकता का जब हम विचार 
करते हैं तो उम्र इतिहास पे मह पक्रठ होता है कि काव्यों के भनुस्तार प्राचीन 
रगमंच विकसित हुए और रगमचा की तियमानुकूलता मानने के लिये काव्य वा घत 
नहीं हाए । प्र्याव्‌ रगमचों को ही काछ्पर दे ग्रतसार प्रपता विस्‍्तार करता पड़ा 
पग्रौर यह प्रत्यत्न काल मे माना जायगा कि का था के अथवा नाटक क लिए हा 
रुगमच हाने हैं। काठ्या की सुविधा जुटाना रुंगमच का हो वार्मे है। क्योकि 
रसानुभूति के अत व प्रकार नियमबद्ध उपायों में नहों प्ररशित किये जा सकते है 
प्रौर रगमच ने सुविधानुसार काव्यों के अनुकूल समय-समय पर अ्रपता स्व्य 
रिवतन किया है(3 रश्णमच के सम्दायम एफ भारी अप हैकि नांट्श 
रगमच के विए लिखे जायें। प्रयत तो यह हाता चाहिय॑ हि नाटक के लिये 
रगमच हो, ज! ध्यवहारिक है । * 
डा० लक्ष्मीनारायशलान का मत है कि नप्देत़् मे कहा नहीं जाता, किया 
जाता है और-..किया भी-एक बार नहीं बार बार किया जाता है (“एक बार तो 
ते कार के संग, दुबारा निरेशक प्रस्तुतकर्ता अमिनता व दशक के साथ किया 
जाता है। इसलिए नाटक लिखा नहीं जाता, उमा रचना होती है । वह रचना है 
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प्रौर तभी इसको सारी कठिताई है--इसका रचना दोध 2 नाटक साहित्य भी है 
प्रौर कला भी, यह विचार भी है भोर मवोरजन भी । यह खेल है, पर उद्देश्य के 
साथ | यह रचना है पर प्रतिबद्ध है रही! यह जीवन बौतुक है ग्रौर उसका 
प्रचार प्रसार भी | ध्रसली नाटककार अ्रपने युग विशेष म॑ मानव चंतता की उत्त 
उच्चतर घारा का प्रतिनिधित्व करता है, जो सपघपत मानवता को कमाई होती है 
जो इतनी सूद्ष्म भौर प्रध्यष्ट होती है कि मौजूदा मनुष्य उस देख नही पाता । बहा 
देखने क लिए नाठक॒कार झपनी हइृति मे उत्त रगमच वा निर्माण बरता है. जिस 
देखकर झौर घनुभूत कर समभा जा सकता है। उसी सवल्ना सत्यागुभूति 
के लिए लटककार मनुष्य समाज को अपतो रगशाला मे लेजाकर बढ़ाता है. भौर 
मानव जाति को उसकी सप्राण शक्ति तथा श्रद्वति वृत्तियों का भत्यन्त सरलता स 
खेल खेल मे ही भान करा देता हैं। * 


डा० भब्यून्ील सुल्तानिया ग्रतात! ने प्रपने एक लख 'हिटी मर प्रददेशिक 
भाषाप्रों के रग्मच भ्रादात प्रदान भौर योगदान” मे लिखा है-- रगमध झौर 
नाक में शरीर और प्रात्मा का सम 7 हैं। ? श्री इ पत्शाजी का मत है कि 
नाटक को चरित्र की भनृभूति यात्रा कहां जा सकता है प्रौर रगमच वह स्थल है 
जहीँ वह यात्रा को जाती है । ६ डा० जद््गीनाराजणवाल ने लिखा है कि नाटक 
में ताठक की प्रा भा की प्रनुभूति भोर उसके प्रत्यस शत वे लिए हम रंगमंच का 
सत्यमाव चाहिये ।* श्री न “झिशार भित्तत से भपने लेख रगबोघ में लिखा है-- 
क्शी रगविधा के सहार॑ मंच पर मनुष्य की खोज ही साटक है । ९ भीमतो इटजा 
अवत्वी ने श्रॉडर मध्यूज की विचार धारा को स्पष्ट करते हुए कहा है कि नाटक को 
रग्मच से श्रलय करके उस पर विचार करना असम्भव है । रगसच से ही वह 
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रगमच दा स्वरूप-निर्पण पी । 


उत्पन्न हुम्रा है भौर वही उसे प्रण प्रमिव्यक्ति मिलती है।! “इदर सभा! की 
ममाधा करत हुए डॉ० कुंवर चद्रप्रकाशसिंह लिखते हैं-“'ताटक तत्तत हृश्य काव्य 
होन क कारण सतत रगमच सापल र्थात्‌ रगमचीय है। प्ररणमचीय कृति सटक 
नहीं स्वीकार की जा सकती । * 


निश्चय ही माटक एव र/मच में परस्पर भविच्छिन्न सम्द घ॒ हैं। दोनो का 
प्रशे वाश्वित मम्ट थघ भी माय्य है। इसलिए यह स्वोझाय है कि रगमच के लिए ही 
नाटक की उलत्ति हुई है प्रौर रगमच ही उमरका पहला एवं श्रन्तिम लक्ष्य है ।3 
किन्‍्नु यह सान तेना कि रगमच के बिना नाटक की श्लौर नाटक के बिना रंगमंच 
की कल्पना ही नहीं बी जा सकता, घाज के नाटघर्मी प्रयोगों क॑ सतम मे महज 
स्वीकाय नही है। रण्मच के सोमित भथ 'मच के लिए नाटक का इतना ही 
सस्वध है कि जितना यानएवं नत्य से + झाज रगमच झपना सम्पक जन जावन में 
याप्त प्रत्यक कला से बटाता जा १हा है। प्रस्तु रण्मच केवल नाटक पर ही प्राजित 
नहीं है । प्राचोन मच्र प्रथवा रगमच प्राय कारों के भाधार पर निमित हए थे 
कपोकि उस कोन में काव्य पर्ष हो ग्रभिव्यक्ति का साध्म था क्िसतु साम्प्रति इस 
तप्य को प्राधार बताफ़र चलना असामयिक है। 


प्रमाटजी क॑ मतानुमार रगमच रखानुभूति के ग्रतस्त प्रकारों में से ए७ 
नियमबद्ध उपाय है पर्षात्‌ यह रमानुभूति का एक विशिष्ट प्रकार है। 

निषकण यह है कि नाटककार नाटक म॑ रगमच के माध्यम से समकौलीन 
मानव सधर्ष के सुनियोजित तत्ों को सामाणिकों के सम्मुख प्रम्नुत करता है | इस 
प्रतार नाटक का धथ पमिनय, सवाद पात्र, वस्तु भादि की परिधियों तक व्याप्त 
है। वस्नुत नाटक का आारम्म रंगमच स ही हांता है पौर प्रवसान भी 
रममच में हो। 

डॉ० भज्ञत, श्री झल्काजा श्री नदकिशोर मित्तल, ब्रडर मध्यूज भौर डा० 
कु ब९ चद्रप्रकाशसिह झाटि विद्ाना की उक्तियाँ रगमच के इसी ग्रय की भ्लोर सकत 
करती हैं। रपमच जत्र कृतिदद्ध हाता है, तो नाटक कहलाता है भौर सेले जान पर 
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बह स्वय रगमच बन जाता है। समार म यह प्रत्रिया निरन्तर घलती श्रा् है। 
अभा इसकी भर या-य सम्भावनाए भविध्य के गम मे हैं । 


रगमच या विधान 


निष्फ्यत रगमछ के विधान व मुख्यत 3 पक्ष हैं-- 
(]) व्यावहारिक पक्ष । 
(2) तबनांवी प्रथवा यांत्रिक पक्ष । 
(3) सद्धाततक पक्ष + 
व्यावहारिक पक्ष -- 
र/मच व व्यावहारिक पक्ष के विधान में तिम्नलिखित सभाव्य उपादान हैं) 
(।) नाटककार एबं नांट्यकृति ॥ 
(2) निटेशक धौर निदेशन । 
(3) पात्र, प्रसभिनेता तथा झमितय | 
(4) प्रुवाम्पास । 
(5) अर व्यवस्था काय सचालन तथा सरकारी योगदान- 
(] व्यक्तिगत प्रयास 2 सस्यागत प्रयास्त 3 राजकाय संस्या द्वारा) 
(6) प्रदर्शन व्यवस्था एबं मच व्ण्वस्था । 
(7) दशक ( सामाजिक )। 
(8) मचन या परस्तुतीकरंण । 
(9) प्रतिक्रियाएं ( समीक्षा ) श्रादि 


नाटककार एवं नाटय छृति-- 


सांमारिक जीवन व पा वश ये जो बुद्ध भी विध्वमान है जे कुछ भी हो रह! 
है. बट सभी साटय इृति का विषय हों सता है कितु नाटककार उमम से भी 
कुछ एस विशिष्ट विपयों की चुनवर भपनी दृति में भावद्ध करता है जो सबेदना 
मूलक हांत॑ हैं प्रौर जिनके श्रस्तुतीकरण से दशकों वे अ्रस्तस्तल पर गहरा प्रभाव 
पड़ता है । श्रते वाटककार एय उसकी नाटभकृति रममच की _भांधारशिला है 
नाटयक्ृति म॒ प्रायः लख॒ईक रग-सरत ( रग-निर्ेश ) मित्रत हैं कितु के 
अपर्पात हांत हैं। प्रस्तुतीव रस हतु नाटर॒ुकार और उसकी रगमचौय साट्यकृति 
यद्यपि प्रतिवाय प्रतीत द्वाता रहा है पर समसामयिक्त युग म॑ यह अपरिहाश पहीं 


शुगमच का ध्वख्प निरूपण [._9 


रह गई है। सस्थति ऐसी भवेक प्रतिखित इृतियाँ ( मौबिक नाटय रचनाएं ) 
भी रखी जाती हैं जिह मचित किया जाता है भौर कृति रूप मं विरचित ये 
प्रकाशित नही किया जाता । प्रश्काशित दृति का यह स्वष्ूप प्राय पूव निधारित 
नहीं होता । उप्तरी रूप रेखा भी मुनियाजित सुचितित न हातर झाशुरचना हूत मे 
विद्यमान रहती है। इसके प्रमाण समकातीत नाटक साहित्य मे भ्राव्य हैँ । 
श्री क्मलेश्वर का नाटक जेवघना', शी प्रमृतताल नागर का नाठक 'युगावतार 
तथा सडक पर '्राटप्म नाटब इसके कुछ प्रमाण हैं। इसमे नाटककार और 
नाटयकुति का प्ले गौण है। ये रचवाए स्थायी साहित्यिक क्रतिल हाकर 
तार#/लिक प्रभिव्यक्ति के रूप मे उपस्थापित हाती हैं। इसमे लेखक का उद श्य 
लक रपास्वाटन मात्र रहता है । वह पपने सनोयग एवं युगवोध के खुद भी 
फैलता है भौर दूसरा पर भी उस प्रति फलित करता है ब् प्रात्ममावा री 
पुतरावत्ति नही ”द्ना चाहता, इसालिए उसे लिसित रूप नही दता है। मुद्रणकता 
उर्दमत के यूव जब हटवलिखित प्रतिया मचित की जाती थी, उस समय नी यही 
परम्परा प्रचलित थो किस्तु वह बतमान मौखिक नाठय स्थिति से भिन्न थी। नाटय 
शृतियों को भी साज हो श्रर्णियों मे विमक्त किया जाने लगा है (]) पाठय 
(2) दश्य । परन्तु यह भद प्रसगत है, क्योकि नाटक तो धूलत दश्य होता है। 
हाँ उसकी हे स्थितियाँ भवश्य हैं ([) भष्ययत (2) प्रस्तुतीवरण । भ्रधि। श 
व्यक्तिएऐसे हात हैं जो नाटपकृति का पतत हैँ। प्रदशन का भवसर नहीं पात व्धाकि 
प्रदशन एक कष्टसाध्य नाटघ स्यापार है। यद्यपि नाटय र4ना का जाचन, उमके 
सकादों का समुचित पठन स्वयं में बाचिक स्‍स्भिनय होने के गारण रपमथ का एक 
म्रहत्त्वपूण पत्र है फिर भी दहू प्रस्तुनीकरण स घिन्न मात्र वैयतिक प्रायाजन है। 
यह धराय भौत पाछ बे रूप म सम्पन्न होता है, जो दरप नहीं कहां जा सकता। 
अयक नाटय कृति इन दानो भवस्थाप्रा का पार करतो है ।? कुछ लेखक ने तो मात्र 
पठनीय कृति को साटय कृति नहीं स्वाकार किया है ।2 नाटका की रचना प्रदशन के 
लिये होठी है । उसे पाठय के झ्म्तंगत बिन लेना उचित नहीं है । साहित्य के सभी 


प्रो ( पाठय, श्रब्प एव दश्य ) में नाटक सर्वोपरि कसर है। इसासए नादर रा 
पंचम व» की सन्ना प्रदान की गई था । 


पलननतन-5+-.++++ं--+२+> ०२००८ २२०००+४-7->- 32.3 
| थ्री झमलेश्वर के पत्र दिनांक 6-8-70 से । 
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झमिनय नाटय इृति को मुख्य विशेषताएं हैं - 
(]) सक्षिणता 

42] भावति ( बथा समटन ) 

(3) ममुत्ित अक दश्य विभाजन 

(4) व्यावहारिक भाषा 

(5) रोचक एव प्रभावोत्पयादर विषयवस्तु 
(6) मौजिक्ता [ तवीनता ) 

(7) इतूहल वद्ध क शिल्प 


नाटक त्रिवालपर्मी कया है। वह सावभौमिक एवं सावकालिक भनुभूतियाँ 
का प्रत्यक्षाबररा करा सकती है । समय वी सीमाझा को बांध लेने के वाद जब कभी 
उतका प्रदशन किया जाता है ता बहा बालावरगा हमारी झ्राँथा तर सामने मच पर 
उतर प्राता है । यही नाटक का लष्प होता है । 


झूम्प्रति जा कति-विहीन मौखिक नाटक प्रस्तुत होने लग हैं, जिह प्राय 
सडक पर मचित किया जाता है वे भी बिसा सजब या विचारक की प्रलिखित 
प्रथवा हृदय लिखित ग्रनुभूतियां वा है प्रतिरुप है परस्तु उम्त नाठय हृति मानने में 
कोइ बाधा नही है । 
रगमच मे नाटककार का स्थान भ्रौर उपयोग-- 

नाटककार मार का सवश्रथम रसभोक्ता शक है. बह प्रपन ब्रातम मच 
पर नाटभकातु का अनुभूत करता है प्र्धात्‌ नाटक की उत्तपत्ति भ्रधवां साह्घ 
रचना के पूव टा नाटककार उस लिखित रूप मे भ्पने भावा के जगत म॑ प्रमिनीत॑ 
होत दखता हे भ्रौर जब वह उमस प्रभावित हो जाता है ता उत्तका इतिहूप विधिवत्‌ 
रुपायित होकर दशक समूह के समय श्राता है । अच्छे नाटककार ( जो कमी घटना 
अथवा प्रभाव विशप का सुनिध्“त एवं सुनयोजित रूप मे झ्रनुवधित कर सके ) 
रगमच की सु दर इृटत टत है इसलिय रगमच मे सबस प्रथम स्थान नाटककार का 
हांता है बाट म निर्टेशक अ्रमिनता मचशिल्पी तथा दशकों वा । प्रथम होने के नाते 
यहू स्वत सिद्ध है कि जब नाटयकार नाटक ही नहीं देगा ता रममच के भ्रय व्याव- 
हारिकि तत्व निष्किप पड रहये। पारसिया न इनकी उपयोगिता को समझा था, तभी 
उ हाते प्रपनी नाटक वम्पनिणे मे स्थाया साटक्कार नियुक्त कर रखे थे जो कम्पनी 
के तविय नियमित रूप स नाटक विलत थ। इसके झौर मई कार थ। पहली बात 
यह कि तब झधिक नाटकबा प्राप्त नही थे । जो थ भा उनके नाटक छापाबान की 


रगमच ना स्वरूप निरूपण श 


कमी वे कारण प्रकाशित होकर सर्वोवलाघ नहीं हो पात » । किल्तु श्राज यह स्पिति 
महा है। प्राज नाटक बहूपलब्ध हैं. परत नाटककार को बिसी नादय ससया में 
स्थायी नियुक्ति नहीं मिंत्रती हाँ कुछ नाटय बपनियों ने प्रच्छ ताटकबारो में 
भ्रपनी सबंध प्रवश्य बना रख है फ्तत उाहू नए नए नाटरु प्रास होते रहते हैं । प्रत 
स्पष्ट है कि रगमच से नाटककार वा स्थान भौर उसरी उपयोगिता निविवाद है $ 
निर्देशक एद निदशन 
झाड्यत् वा वी लिर्देश ( स्वरूप ) देन थाला व्यक्ति निर्देशश फहलाता है। 
स्पष्ट है दि को ध्यक्ति साटप कला में पारणत होता है वही सफल निर्देशक बस 
सकता है | नप्टप कला मे निर्देशन बरतने हेतु एइ प्रकार का स्ध्ययन स्तर भी अपेक्षित 
६ै। इसपे प्रध्यवप्ताण, अध्याम और प्रतिमा तीनो वा योग है। कोई एक्टम निर्देशक 
शटों बन सकता । उसे पहल न(टको मे प्रमिनय द्रव प्रायोगिक अनुभव प्राप्त करना 
पल्ता है तथ/ रगमचीय तस्वा दा साधार्षाग क्ञार्नॉजन करना पडता है । 
श्री क्रष्णश्गमजी ने लिखा है+्ताटक को मंच पर लाते ये पूष बह वर्षा 
अध्ययन करता है भौर #लापार को महान प्रस्घास फराता है। मन वो भ्रांखो के 
सामने रछकर बह पहल साटक का हखता है घौर तब वह उसे लिय उपपुक्त 
अभिनेता और प्रमिनत्रो चुनत' है। फिर नाटक व बातावरण के प्रनुकृत्त वह सन 
पर दातावर्ए त्तपार कर्ता है ।! 
निदेशक के बाय का स्पष्ट करत हुए श्री सुधाकर पाण्डेय ने लिखा है-सहृयोग 
सबसे लेना औ्रोर उतना ही जितने की प्रावश्यकता है यह निर्देशक का महत्वपूण शाम 
है । निरंशक प्रनत साधन बाला नहीं अपितु टसवी सीमाए हैं, भोतिक से सेक्र 
भ्रोद्धित तक ) उसे अपनी क्षमता प्रौर यास्थता के साथ जनता के सम्मुख प्रपनी फला 
का जाधत दशन करना पड़ता है। इसलिए मृष्टा हात हुए भी प्रतिक्षण दर्शकों से प्रपती 
भरष्टि के विष्लपण एवं तदुजाय अतिक्रिया का छपन रखना उसके लिये प्रनिद/य 
है। इसीलिए निर्देशक का उतरदायित्द चहुत्त गहत है । वह रगमच वी श्रात्मा हैं ।* 
तिर्देशर का क्रति पर पर्याप्त प्रभाव पडता है। रगमच वे ऐम निर्रेशक जो 
स्वप को पूर्ण पा सचम्रमथ सममते हैं, प्राय दूसर निद्ेशक से ईध्यां करते है। 
प्रतिस्पर्धा कृति का जहूँ प्लाग वढ़ान भ सहायक हांती है, चही घणा उसको डुबाने में 
४पन मनन नम +--+- 5०7०7 जम 
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भी ।! निश्चय ही निर्देशक या परिचालक में कला सजय की प्रेरणणा प्रथन कलाकारों 
के प्रति सात्विक मधुर सम्बंध, य”लते समय की रुचि का पूरा चान एवं प्रायाजन की 
क्षमता होगी चाहिय । परिचावक अपन इस गुस्तर भार को निभाता है अपने 
कलाकारों के पूरा निष्ठायुक्त सहयोग म तथा व्यवम्धापकों भ्रौर सम्धा के शुभ 
चितको की प्रेरणा सहानुभूति तथा प्र्थपूणा सहायता मे ।* 

ज्यवहार वी उत्पति प्िद्धातत से पहले होतो है। श्री सवहासरत सैद्धांतिक 
निर्देशक के लिये लिसते हैं-व्यावहारिक भान हो हमार निर्देशक का गुह हांगा 
मचावतारण की बात उठते हा निटे शक्ष का कत्त-य ग्रारभ हां जाता है। विशेष 
बतकर तो निर्देशक के द्वार बट हो जायेंगे | सम तप मे निर्देशक का प्राश हा मच 
है। निद शक्त वो कुछ प्रगों मे डिक्टेटर होन। चाहिय । उसके प्रति सवम सम्मान 
होता चाहिये । उप्ते भिन्न स्वमाव प्रौर प्राचार व्यवहार वाल व्यक्तियां से काम लेना 
होता है। मूख को मुख बह टेना सरल है कि सु मूसता का सहक़र काम करा लता 
बिन है ।२ नाटक लेखक तो कंबल मिट्टी जमाकर देता है उससे विविध रूप रप क॑ 
पात्र प्रौर मूरतियाँ गढ़ना श्रौर उनमें प्राणो का सार करता लिटे शक की कुशनता 
पर तिमर है ॥ 4 

अस्तु यह सही है कि कुशल निटे शक्र मे सांसारिक काय उ्यापा), मातव 
स्वभावो प्रादि का सूध्म ज्ञान पनो दष्टि शौर गहरी मूक होनी चाहिय । 

निदे शक ही वह केटाए सूत्र है जो नाटय प्रत्शन के विभिन्न तत्त्डा का 
पिरोता है भौर उसकी समग्रता को एक समावत बल्कि सवया स्वतत्र कला रुप का 
दर्जा दता है । सात प्रट्शर में नाटक जिस रुप मे दश्क के पास परैचता है, वहेँ 
बहत वुछ निर्देशक्ष के वलाभाध सौन्दर्यब्राध भौर जीवनबोध का ही सूचित 
करता है ।* 

निर्देशक मुरुषत 4 प्रत्रार के हात है -- 

() व्यावसायिक 

(2) प्रव्यावमायिक 
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१3) स्वनिमितत 

(4) दीक्षित हि 

भरत के भनुप्तार भाटय निक्षा देने वाले को नाटयाचाम वहा जाता है । 
हिस्दी म॑ इस तिदेशक ( निरेशक ) वहां जान लगा। व्यावसायिक निर्देशक |] 
हीं भी साधक सिपान जाते हैं, उसका पारिश्रमिक लते हैं। भध्यावसाप्रिक विदेशक 
शौकिया होत हैं । निर्देशक चाह स्वनिर्चित हो पघषवा दीक्षित, दोनों में भ-ुमुति 
प्रधान हाती है। प्रमिनता न भतते ही राष्ट्रीय नाटक महाविध्ात्तय मे हगातक को 
हीक्षा आप्त बरसा हो फिर भी वह उतना सफ्ल निर्देशक नहीं पहला सबता, (जितना 
प्रतिमाशाली निदेशक । स्वनि्भिन निर्नेशक वही बनता है, जिसने भादक बे ल्याव- 
हलक पक्ष का वर्षों ्ुभव प्राप किया हो ) यह एक बहुत बडी साथना है। भत 
शीखित निर्देशक कौ भी पहले वर्षों तक निर्देशर था भ्रभिमप बरपे हुए भनुभव प्राप्त 
मरना पहता है, सघ यह निर्देशन बहलाने योग्य होता है । हलाकार की दीजा स्वय 
भी प्रात्मप्रेग्शा प्रध्ययण, लगन एवं परिश्रम से होतो है। सफ्स गौर महान 
निलशक थही है, जो इति झोर मच दातो को भमान महत्व दत्ता है ।* 
पात्र, श्रमिनेत्ता और श्रशिनय 


परिघाधन कला का पहला परोक्षा नाटय फृति भौर धमितेताप्रा क घमन भे 
होता है। प्र घपन प्राय अ्रभिनता वा च्यत्तित्व, बाणो, प्रस्निय कत्ता पभांदि 
दछ फर रिय६ जाता है। स्पत्तित्व स भ्रश्चिप्राय 2 १, दाह गण ति एव मृघावुति 
से है श्र्यात्‌ तीचर पुट व भादमीस भाप भोम फे प्रभिमय घी भाशा नहों रख 
धकते छह पुल प्रादपो लव-भुश बे रूप सम सथ पर हास्यास्पद समेगा ।९ 
महाराज! पृष्वीराज, महाराणा प्रताप, रावण भादि पार्षों के लिय मोटे डोलहौत 
वा एवं सुदाम्य गांधी विनोबा भार पातों वे लिए दुवला पतला ध्यक्ति ही चुना 
जायेगा । हाँ, विशेष परिस्थितिया मे जद नाटक म हास्य प्रदर्शित १ रना हो प्यवा 
ध्यग्य प्रदशम करना हा तो निर्देशक पात्रत्व के नियम को तोड भी सकता है । ! 

पात्र के लिय आवश्यक है कि उसका स्वरोध्चारण स्पष्ट हो प्रदि पृथ्वीराज 
वी भभिनय करन बाले कलाकार वी बाखी घीमो, तातली या मरी हुई सो सुनाई दे 
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ता वह ग्राह्म नही हो सकती । जिसकी वाणी में मृ ज हो, हैकार हा, भारीपत्र हो 
वही पृथ्वीराज की भूमिका को यथायता निभा सकेगा । निर्टेशक प्राय अभिनय के 
अ्राधार पर पात्रा का चयन करता है। वह एक सवाद पढ़कर बालने को कहता है । 
कलाकार पहल प्रपनी ही बुद्धि से उस कथन को बालता है। उसके साथ साथ उसके 
आगिक ग्रभिनय की परीक्षा होती है। कलाकार का निर्देशक स्वयं अभिनय करने 
बतलाता है । जिसको पुनरावृत्ति वह पात्र करता है ग्रौर तभी निर्देशक चयन का 
मिणय करता है 
सवाद।क््चारणा के समय शरीर के अग निष्क्रम नहों रहत। व भी उन 
शब्टों को प्रपनी प्रावत्तियों गे बराधकर दशक को समभाने मे मद करत हैं जसे 
मर! शद का उच्चारगा करते समय बहुधा द्वाथों को पाँचों भ्रगुलियोँ सात पर 
लगती है ग्रौर भोहदे तन जाती हैं। कई बार सवाद बोलत-बोलते चलना भी पडता 
है। उसमे एक स्वाभाविक गति हानी चाहिय । सवादोच्चारण म वी कभी भाषा 
दोध! भी झ्रा जाता है. तिर्देशश इन सत्र बाता का ध्यान सम रखकर ही उपस्तका 
चयन करता है । 
निर्देशक के उचित पान्त चयन क ब/वजूद भो कभी कभी किसी सृख्य भूमिका 
भें म चुन जात पर युछ पात्र पृवाम्यास के बाद झनुशासतहीन या ध्यवस्था विराधी 
हाकर मच १९ स्वच्छःद गति मति द्वारा व्यवधान उपस्थित करन के उपक्रम भा 
करते हैं। प्रस्तु मावघानी पूवक स्थिति पर तियन्नगण स्थापित वरना निरेशतब्र के 
लिए अ्रपक्षित होता है ५? 
पात्र तीन प्रकार के होत हू-- 
(4) व्णवस्तापिक्त या नियमित पात्र । 
(2) अस्थायी या ध्ववतनिक पात्र । 
(3) भिन्न लिगाय पात्र । 
() व्यावसाधिक या नियमित पात्र-- 
कई सस्थाभो में भ्रभिनेताओं को उनका सामिक पारिश्रमिक ( वेतन ) स्या 
जाता है। “धकी परम्परा पारसी रगमच से प्रारम्भ हुईं है । जे अभिनेता वतनिक 
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हाते हैं, उड़े निश्चित प्रमप पर घाना पड़ता है इयोंकि यह तलका प्रनुबध 
होता है ॥ यद्दी पद्धति खरकार के गोत एवं ताटक प्रभाग, सगीत नाठक भकादमी 
प्रालि विमागों मे भ्रपनाई ययी है। इससे कलाकारों की उदस्पूर्ति हावी है, कला को 
स्थायी सरक्षण मिलता है साथ साथ सरकारी उद्देश्यों का भी प्रचार प्रमार 
द्वोता है । 

(2) प्रस्थामों या भर्व॑तर्निक पात्र -- 


धांज सैकडो ऐसी सस्वाएं हैं. जा घव्णवलायिक रूप से नाटय प्रट्शन ररठी 
है! इनमे कलाकार प्रदततिव तो होते ही हैं. परन्तु साथ ही स्थायी भी होते हैं । 
ऐसी सस्वाएँ स्वय विरस्थायी नहीं रहतो ! 


(3) भिन्न लिगीय पात्र -- 


झभितय हेतु पुर्थ पात्र ता धवत्र मिल जाते हैं. परन्तु स्त्री प्रात्रों की कमी 
रहती है । पहले पुरुष पात्र ही स्त्री पात्रों की भूमिष्य किया करत थे क्सु झाज 
इस प्रकार का प्रचलन कम हो गया है । महिला बलाकारों के चयत से विशेष 
सावधानी की प्रावश्यक्ता हाती है।? 


पूर्वास्यास*-- 


लिर्देशर जब पत्रों का चण्न कर सेता है तो उसके बाद पूर्वाध्यास करने के 
लिए समम थ स्थान निश्चित किया आता है। पूर्वाम्यास हेतु निर्धारित सम्य पर 
कलाकारों की भाना होता है । किन्तु प्राय पूरे कलाकार एकत्रित नहीं हो पाते ॥ 
नाटमामिनय मे पूणता घथदा प्रिपवता लाने के लिए यह प्रायश्यक है वि 
पूवास्यास कम से कम एक महाने ठक चले । कितु यह भी दुष्कर लबता है। 
कारण है एक माह ओो सम्दी ग्रवधि भौर दूसोे कलाछारों को ध्यमस्ततर 
व्यवयायी कलाकार सो समय पर भा भी सकते हैं फ्स्तु प्रध्यवसायियों गे लिय समय 
पर पहुंच कर एक याह तक यूर्वाध्यास चलाना बड़ा जठिन काय भ्रतीत होता है । 

कलाकार (अभिनेता) प्राय धूएा पाठ स्मरण ने कर सकने के बारण 
पाशवाचक (?707]90ट) पर निभर रहते हैं । पूर्वाष्यास में गोपनोयता प्रावश्यक 
होती है | गाटूप कला जा सामूहिक सहयोग सायतो है उसके बिना परिष्युत 
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पूर्वास्य'्स सभव नहीं है!” पूर्वाभ्यास में भी अदु्शासन की बुत श्रावईयकतां है) 
जनियत समय पर झाना तथा विद शक की प्राचानुसार बाय करता प्रावश्यक है। 
शा दृध्णदान ने |547'ई० के वैरेंशीस पशन के लिए बहन युत्ति युक्त बात फट 
है । वहाँ रिहसल में देरी के कारण “दण्ड शुल्क देना पड़ता था शराब पीनो वजित॑ 
था शौर इसा तरह निदे शक का पवहेलना करना भौ वर्जित था। अभिनेता बहुत 
प्रधिक परिश्रम करत थे खतरों वो सामना! भी करते थे । इसका एक लिखित 
विवरण भी प्राप्त है। [437 में सूती परे चटाये ईसा भौर फौसी पर लटकाये जुड़ा 
मे प्र-्यु स बचाने कै लिय काटकर मीख पिश द्विया गया था। ५ तुर्वाम्पास में 
अतुवार्मन झौर कदित परिश्रम द्वारा द्वी सेष्टय प्रदशन सुटर हा सकता है। 


पूर्व शस नये पुराने सभी नाटकों द्वेतु झावश्यत है। जावन भर एक ही 
भूमिका करने बाल प्रभिनेता भी वृर्वास्थास करत है, चाह थोड़ी हर के लिय हू क्यों 
न कर | इस बाट वे मब पर उपरत है । उमिता जन ने 7 वर्षों सें छेले जाने 
बह न हाई माउस थ के लिए लिखा है उसमें एक है डेविड रेइन + रो ताक मेँ 
मजर महयाक ₹। रोल झटा करत रह हैं। उ हाने लगातार | वर्ष 4 महीने तक 
इस बुसिका का निभाया । विश्य मैं कसी भी एवं भूमिक में एक उप्रीक्त वे ;.डतने 
टिने तक लगात र प्रव्ितय करने का यह एक अनोखा उदाहरण है * श्रीईष्णदास 
ने अप अनदन पुस्तक रगसच के ग्रध्याय 0 (प्रमस्‍्क्ेत लॉकतिय सुजा ते नाटक) 
मे 6 वी शताबती के प्रभितय के घार मे लिखा है-एक प्रमिद प्रमितेतों के बारे मे 
यह रहा जाना है कि उसमे 70 बष बी उम्र में भी प्रमी की भूमिका वी । एक ही 
भूमिकी जावन भर उरते व करण इस प्रकार के ध्रभितयों में प्रभितिता को पूरा 
बहत प्र से हो यया था ॥* सगीतन्नी की भाषा में इसे ग्याज कहा जाता है। 
१ पूर्वाम्यथास के समय जो कमियां ( चाहे उच्चारण में हों प्रथवा ग्रभितय मं) 
रह जानी हैं व प्रदशन मे भी वसी ही रहनो हैं। इसीलिए पूर्वाध्यास नोटय प्रदगन 
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की एक बहुत झ्रावश्यक ब्रग माना गया है। पूव प्रभ्यस्त होकर प्रागभिन्य क! प्रह्युत 
किया जाने। सुन्दर यूवॉस्थास! ग्रण्डरिहसल कहलाता है । पूर्वाभ्यास में प्राथ बहुत 
सपय लियो जात 3 ताकि क्ियो प्रकार को कमा न रहे और प्रन्‍्यंतर की पूछ 
देश तयारो हो मक्के । वृर्वाभ्यास सदन आवश्यक माना गया है।* 


के ॥क च् ड़ 
श्री करादास ने रगमच के मध्याय 2 मे पृष्ठ 47 पर प्लादिम्न जातियों के 
दंत के विए लिखा है-उनहे नृत्य घटों श्रौर कभी कभी कई दिना तक>लगातार 
चलत थे , उनके पग प्रौर उनकी मुद्राए लगातार बदलती रहती थी। एक गलत ; 
५ उस जाति के विदद्ध प्पराध समभा जाता या झौर यह माना जात/ था कि एपा | 
करने से देवता रुप्ट हो जात है। प्ाज जो प्रादिम जातियाँ है उनम प्रक्तर एसा , 
होता है कि जरा भी गलती पर पूरा का पूरा तृत्य राक दिया जाता है प्रौर सम्पूण , 
उत्पत् को फिर से दुहरावा पड़त है। मावरियों में पर कोई एक शब्द भी भूल 
या हा श्रयवा उसका गलत उच्चारण हुपर हो तो यह विश्वास रियो जाता है कि 
सेतेक प्रथवा प्रभिनता बी मृत्यु ग्रवश्य हा जायेगी ।। ऐसे भी उदाहरण मिलते है 
जब ऐमा गलती करने वाल प्रभिनेता को मृत्युदण्ड दे दिया गया 3 + 
रामनगर काशी में श्रो रामलीला के लिए रामनगर के प्रहाराजा' जिन 
प्रभिनताध्ों का चयन करते हैं उहें प्रव्शन के दो माह पूष मे पूर्वाम्थास ठेतु * 
समनगर मे हो प्राकर रहना पढ़ता है। उन सभी प्रभिनेताप्रों को रामनगर दुग के? 
पास वालो धम्रशाला में रामलीला का यूर्वास्थास व्यास जाति के उच्च ब्राह्मणों द्वारा 


॥। 


है रहने है। उनके लिये घर पर प्राना-जाना मया होता है । खाने-पीने का पूछ 
प्रचा महाराजा की धोर से किया जाता है। परिवार के सदस्य यरि उनसे मिलना 
चाहे ता रामनगर दुग के पडोस की धमझाला वें प्राकर रह ककते है? 7 

क 


धु +. 
डॉ० भानुशकर भेट्टता का कथन भी ह्यान दने याग्य है। वे लिखते है 


। हु 
रिहिमत! पर शायर हमारे नाटकों मे पि कम ध्यान दिया जाता है । जिहू पाद 


मिलता है ' कृपय्रूदक भा जाते हैं सवाद दुददरा जेते हैं। दो कलाकार कहनत हैं कि 
पाप मेरी-विस्ता-छोडिय- मैं प्रपना वाट मच पर-कर सु गा। “पान मण # लगिलशाहाएजरल, क्हत 


| दिनोक 7-6-70 का रामनगर दुम के श्रो लल्मण प्रसाल श्रीवास्तव से 
भें वार्ता | चर 
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हैं कि मे पाट तो है ही कितना हो शब्द हा तो बहने हैं बह सूया। दो शब्। 
मे लिए हर रोज प्रपने चार घरे क्‍यों बर्वाट करूँ ? बसव में यदि पचास कलाकार 
है जि पाट मिला है वे ही अभ्यास वे लिय पधारते हैं। वावी मे लाग सप्रय , 
व्यय महीं करते । फिर भी नियमानुस्तार स्हिसल की डात तो पभी श्रपूर्ों ही है । 
हमारे यहाँ पर माटक चुनने से प्रस्यास आरम्भ करन से पहले माटक पढने ( ड्रामा 
रीडिंग ) की परम्परा भी नहीं हैं । पलत गलत पात्र का चुनाव एक प्राम बात है । 
धुरान जमाने मे ग्रैण्ड रिफेंसन पर बहुत जोर दिया आता था। यह भी भब पल्प 
शेष हो गया है फुलड्रंस का कौन कह अब तो हाफ मा विदाउट डर प्रष्डन 
रिहसन भी नहीं हात | जस तस नाटब सीध मच पर पेश कर दिये जाते है| 
झतएव ग्टि्‌सल की महत्ता समभन श्रौर उह नियमानुसार करने पर गम्भीरता से 
ध्याम टेने थी पग्रावश्यकत* है ।7 


झथ व्यवस्था एव काय सचालन -- 


धर पा रगपरिवेश का निर्मार गाथक रण प्रस्तुतियों का पनिवार्य प्राधार 
है। दा ग्रथ सब बुछ ब्यपध # । ममुचित प्रच ब्यवस्पा के प्रभाव में तिलक 
सथा उसकी टाम + मस्तक मे टिकट बंचन हैं, चादा इकतठा करता है, विभापनत 
साने हैं भ्रथवा रगदिरगे ग्राम त्रण॒ पत्र छप्वान है झट समष्याएं समय अ्रममय 
उ्दित हॉकर पूर्गम्यास तथा भ्रभ्तुति में बाधक मिद्ध हाती है । ये सारे काय प्राय 
कलाकारों को हा करमे पढ़ते 3 4 रगबिरगे प्राम ब्रगा पत्र प्रायकर स बच निकलन 
की एक रला है। यहि खुलमखुल्ला टिकट बच जायें तो कर अ्रवश्य ही लगेगा । 
झत जाल पीला हरा, सफ्द झादि रगे' के ग्रामजरणा पत्र क्रश 5, 0 ॥5 50 
अथवा ]0() रुपय क मम जायेंत और जा रए प्रेपो जितना! रुपय! देगा उसे बसा 
धूव निश्चित रग का काड़ [ प्रास त्रगा पत्र ) देकर उसके ग्रनुसार दर्जे मे बिठा 
दिया जायेगा । वह्तुत भ्रव्यायसायिक सस्थाप्नों को हां नांटप्र प्रदशन के लिये 
इधर उधर से घन एकत्र करक॑ उसका प्रस्तुतीकर्ण करना होतू है। ऐसा सस्थाए 
प्रथभिव के वा शावश क्‍्य मे एक णां ” प्रस्तुतीकरण ही कर सकती हैं । क्मी- 
कभी ऐसी मा ध्यावमायिक सस्थाए संगठित को जाती हैं जिनका मिशन (उदवंश्य) 
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हंगभेद का स्वरूप-निरुषण [29 


होता है->समाज में नाटय प्रटशवों के द्वारा शिक्षा गद सम्झृति का सघरश | ऐसी 
स्थिति मे वे शहर शहर अमगा करती हैं। एसी संस्थाएं टिक्िंट लगाकर प्रदेश 
इरही हैं वर दाह व्यावसायिक नहो जहा जामेदा, बयोक्ि टिक्टि लगाकर धन 
कमाना उनक १ उद्देश्य नही हु।तः वे तो अपने ध्यय निर्वाह के लिए टिकित लगाती 
है. शरोपृष्वोराज कपूर ये पृथ्वी वियटर कर उदाहरण महा दिया जा सकता है । 


सध्यत्ि द्थे प्रसय का धतर बढ़ गया है। प्रब्यावसायिक सह्धाण अपनी 
संम्धा व सदस्यों से प्रद्रिन बादिक प्रद्ध वाविक प्रथवा मासिक शुल्क भी लती हैं । 
ऐमी सस्थाएं वप में एक या दा बार सारकृतिर काण्क्रम प्रप्तुत करती हैं ६ प्रव्याव* 
सापिक संस्थाएं प्राय कलाकार के लिए साधक होती हैं । पर कभा कभी बाधक 
भी सिद्ध होती एैं। जिन स्‍लाकारों के पास धन नहीं रहता वे उसकी साधार्ग 
सदस्यता स्वोबर नहीं कर पास और व्यावमायिर सस्थाएं उनकी कला से वचित॑ 
रह जाती हैं. ध्यावसायिक सस्थाए एस कलाकार से बहुधा लात उठप्ती है 
प्रदर्शन एवं मद स्यवस्था--- 


मचीव रण हेतु किसी साटभ शाला रग मंडप रदोद्र मच स्वूली वाग्पीक 
( हाल ) विश्व दिद्यालयीय रगालय प्रा्दि दृढ्े जा सनते हैं। कही कही मच सुलभ 
सही हात हैं। मिलते भी हैं छा शहरस बहुत दूर छाट अथवा प्रावश्यक्ता स 
प्रधिक गे $ मच पर सेटिंग का प्रारुप-प्रकाश ध्वनि की स्यवस्थ' पलबापिशों 
भोर यवतिक)धा का प्रबाध स्‍भौर निधोटन ब्यकम्य! का भी प्रपना महत्व है। हिंदी 
जगत मे टिपटाप मच प्राय दुलम है। इधर सरकार को प्रार,से नॉटय भवनों की 
पोर ध्यान दिया ज'त समा है। ब)-जओ शहरों म श्रन्ब रठीड मच, रवोद्रालय, 
रवीद धवन प्रादि बनवाए यय हैं ५ इनसे सादूय प्रस्तृनिया को श्रा साहन मिला है 


किन्तु ये भी सज्य सांध्य हैं। माटय प्रस्तुति के शजया भा घूकि इस भचों का 
उष्याग होता रहता है ॥? 


इसलिश बभी कभी इनका उपला्पि कठिम हो 
जातो है । 


मच को धावश्यक्ता दाटक के अनृसार होती है। यदि नाटक मुक्तप्रिवेश 
घाहवा हु! तो उसे छुने स्थान में मिमित झरना पड़ता है ॥ ३« प्रल्काजी का 


मुत्ताकाशी मच, रदीड भवन प्रांगण नई व्हिजो, इसका उन्‍ाहरश है । कई थार 


काीताा-+---+____-___-................... 
+ 
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कु 
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ऐसे स्थाई मच मो बता लिए जाते हैं जहाँ प्रतिवतर परम्परानुगत नाटग्र प्रदशन 
होते हैं जस रामनगर क लीला मच । 
दशक (सामाजिक) 


दर्शका को विजिटस, ग्राडिए म, स्पेक्लेटस सामाजिक प्रेक्षक तमाशवीन 
प्रादि नामो से सबोचित किया जाता है | नाटक प्रसतुतीकरण की सम्पूर्ण प्रक्रिया 
दशक के लिए ही हांती है। उ ही की प्रतिक्रियानुमार रंगमच की पूरी रुपरदां 
निर्धारित हाती है | दूसरे शाटो मे यह कहा जा यकता है कि हशत्र नाटक प्रक्रिया 
का मूलाघार है। प्रेलक नाटक में प्राय अपने भाव! को अभिव्यक्त करता है. तथा 
उसे अपने तक' की कसौटी पर कसता है। जिसका प्रत्यक्ष प्रभाव साटक व कलाकार 
उसक झायाजकों प्रौर नाटय सम्धाश्रा प* पडता है |? साटव का जक्ष्य है ”शकों का 
प्ररितोष ।* प्रस्तु रह कहा जा सकता है कि ”शक् रगमच का एक बढत झनिवाय 
एवं महवपुण भर ग है । दशकट्य की प्रनिवायत्तः के करिगा रग्मच 0क्र व उद्याग 
का रूप धारण कर लं' है। [ जस प्रमेरिका म ब्रॉँटव *| रगमच ) 'फर उस वृहद्‌ 
हप भें चयाया जाता है. माउसटप जसा जासूसी [ रोमाचक ) ताटक लटन से 
लगातार दम साल तक चलता रहा है 5 

हक रगमच का अ्रस्ताधारण तत्व है जो प्लाज हिन्तों रग प्राठोलने में 
चर्चा का विषय बना हुप्रा है। दशक वग् दो प्रकार का माना गया है (]) दहाता 
(्‌ सामा-्य वय ) (2) शहयों अयवा प्रवुध्द वग । इनमे भी कई प्रकार है। दशका 
का अ्रध्ययन करते हुए हम॑ दशक रुचि को भी नहीं भूल सकते । विभिन्न स्तरीय 
>शैंको के भ्रध्ययन के श्र तगत प्रम्थ कई बौष्दिक प्रशर सामने श्राति है जस टशक वग 
कसा हाता है २ कसे जुटाया जाता है ? विशेष दशक दंग क्‍या हाता है? दशक 
नाटक का होता है या प्रस्ताता तकनीक किसी स्‍भभिनता प्रथवा व्यक्ति विशेष का ? 
प्रयुष दशक जिसे रगमच के व्याववायिक यात्रिक झौर घैध्लातिक पता का चने 
हो-समीक्षक कहलाता है। वह दशक) मे श्रेष्ठ दशक वहलाता है । 
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2 दशक धभौर ग्लाज का हिड़ी रगमच थो श्यामसा र॒कनांडिया एव 
श्रां विष्णुत्रा त शाघ्त्री पृष्ठ 6 9 


3. दशक भा पझ्राज बा हिंदी रगमच श्रो नभिचद्र जन पृष्ठ [6 


इपमस वो स्वेकप निलू्पश 3॥ ] 


मंचन पिस्तुतीकरण) पा, ५ 
सच पुणे हो जाने के बाल पुर प्रन्‍्गत के एक टन शा 
भाटयड्ृति का मुझ्य पूर्वास्थास! (ग्रग्ड रिहपल) | होता हे तक इसमे का 
कटियां हों व दूवरे कटित ठीक करली, जाएं । 'ध्राड रिहपल! मे के ते 
प्रस्तुतीकरगा की सश्मग्री जुटाई जाती है। खर्च भी लगमग उतना ही होता है। शी 
मुदेव प्रस्तुति होने के समय करें प्रवार वी कठिताईयाँ भ्रांती हैं तथा कई 
रहावलल हा जाते हैं इनका पध्यपत इसी विचारक्रम में किया जाता है। प्रत्तुतीत रण 
के बाल भी कलाकारों जो पारस्परिक संप्रोक्षा का प्रादान प्रतान॑ होता है। कोई 
फजाकार अपन प्रमिनय मे सवय प्रमबुष्ट लगता है। उसे प्र।यकषचत होता हे । को 
बह प्रपने साथी कलाकार को कु भालाच़ता बरता है। पखवाइयों के,पीछे 
पीं-क्हा प्रशंया को बोछर भा हाता हैं। सगीतज भो झपने संधीत: की प्राइम 
समाला करता है। सश्झाधीक्षक श्रौर रगलप्मका।ए को भी यही स्थिति होती है। » 
प्रतिक्रियाए-- हर 


सत्र पर लाटब पस्तुताररणं को जब प्रबुद्ध शकबूदद देवता है, तो उनके 
स्तन हू पे उत रसतुतति का अनुरत मा प्रततिकृत प्रभाव पढ़ता है । चेतन मन पी 
कैच पविक्तितर इसोठ में भो पक हो ज नी है। यह समीप कवायक | थीम ) 
ही प्रस्तुणि शिप ग्रॉमिनय ग्रादि स सम्ब छत होती है। ल्थक प्राय, निर्देशन, 
प्रभिनय मेक्ग्रप ब्वनि प्रयाग प्रकाश प्रयोग, मच प्रकार नोटक वी भाषा पैनी, 
प्रसतुवाइुरण को नव'नता धरादि तत्वों पर विचार बरता है । थे विचार मौझिक था 
जिखिन रू० में व्यक्त होहर प्रतिक्रिया कहलाते हैं । यध्षाव सभी दर्शक समीक्षव' 
# हो सकते फिर मी अ्रबुद् दशक उस प्रस्तुति विश्रय को लुलनारेमक एवं 
प्राधोचनास्मक भ्रध्यण्न शत्रक सम्मुख रखता ही है। -- 
तकनीकी पक्ष-- 


+ ट 

ईंगमच के ततहोकी पक्ष का परारिभाषिक शपस्टाद 
रगतव बहते हैं। ग 
रगशित्प ६ रगतत्र ]--- 


है हि 
शिल्प का प्रथ है (भीज+प हम्व ) कच्चा भादि कमें। वात्म्यायन के मत 
भ > ४ 
गे ने यगात भादि 64 बाह्य क्रियाएं” 


॥! हि 6 
प्रोर आलिगत-चुम्वन भादि 6वे प्राभ्या-तर 


जल 


का 5 
गबल्लो में श्गशित्प प्थवा 


ड्ठ्व हिठी रंगमच का उद्भव घौर विकास 


क्रियाए शिल्प कहल/ती हैं । कारोगरो हुनर स्व्रवा होता है।? 

इसे ग्रग्नेजी म स्टेज टक्नीक (7८ डै]2९॥09॥0 6 89286 (09) 
मोर हिए्ली म॑ मच तकनीक भी अहते हैं । रगशिल्प का प्रयोग मस्‍्दृत नाटया में 
प्राद्य हुआ करता था। हिट्तो साटकों ने भी इसे प्रपनाया है। र्ितू प्ाजकल 
हमका लामान्तर रंग तकतीक या सच तकनीक रूप में ही गया है। कभी>क भी 
प्रत् प्रयाग ( रुग प्रयाग | एक मच सज्जा (50396 $5ट0पाह ) शब्हो में भी 
रगशिल्प का ग्रथ बोध कराया जाता है। यद्यपि मच सज्जा रंगे शिल्प के विधा 
का एक ग्रलग पक्ष है । 

रगशित्प के प्र तगत मच मज्जा ([] (5426 $व079) ।2) प्रकाश 
व्यवस्था (3) प्रट्शन शलो (यधाथ एवं यर्थायाभाम प्रदशन) (4) पर कथा लेखन 
रिल्प (5) मंतर निमाणण (6) रगलेपत एवं वशभूषा (7) छवति प्रदि के प्रयोग 
ग्राह्दय हैं ।2 कुछ विद्वानों का बंधन है कि रगशिल्प पाश्वात्य रंगमंच से ही ग्रहण 
किया गया 3 । डॉ गज्ञात के पनुधार भघुनिक रगशिल्प को धपनाने की दिशा 
वें बंगला रशमच प्रग्रापी रहा है ? बिजली की चप्क बादल झाटि हेश्य सब प्रथम 
करव्ाम बाजार वियटर' द्वारा भारतचद्ध राय गुणाक्षार के विद्यासुदर के प्रदशन के 
समय सन ]836 ई0 में दिखाए गए थे ।* 

डॉ० प्रतात ने रगशिल्प का झ्थ मात्र प्रयोग (बिजली की चमक, मंच पर 
वर्षा के बादल की उम्र* धुमड़ भादि) तक हो सामित कर उसे पराश्चात्यानुकरण 
बतलाया है । किन्तु रगशिल्प को केवल यात्रिक प्रयोग मात सेना समीचात अ्रतीत 
नही होता ! भ्रगर तकनीकी प्रौर यात्रिक सुविधाएं ही सब बुछ हाती तो होहोबुड 
है सद श्रष्ठ कलाप्पक फ्प्तो का इजारेदार होत। पभोर ब्राधवे वप्ठ बलात्मक 
नाटकों का ।६ ताटाय यह कि रगशिल्प में मात्र यज योजना ही नहां रहतो भ्रण 
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दल्पों का भी इतके साप्तिप्प मं ग्राना प्रावश्यक मादा गया है। रगधिल्य विधा 
को पाश्चात्य भनुकरण से प्राप्तन बतलाक₹ सम्हत नाट्य परम्परा में घटित_ करना 
अ्रधिक यायोचित द्वोगा वयोकि नाटक में सच्चाई का श्रम पता करने के लिये उन 
दिनों भी भरसक प्रयत्न जिया जात! था। हाँ, यह वात मही है कि रथ का वेग, 
स्वर्पारोहए प्रवतरण प्रादि के दशन भागषिक अभिनय के सहारे नहीं कराये जा 
पसकते थे पत झपपति', 'नाटयति जयगी स्वशब् वाघी सूचनाएं थे ही 
जातो थीं । पुरुवा वे रथ का प्राकाश में उड़डपत, इंद्र के रच में बैठकर दुष्पष्त 
का पथ्वों पर भ्राना, भानुमति का भाकाश में उडवा प्रादि के सबप में तो दशक 
छल्यना या प्रनुभिति करने को बाध्य प्रदश्य होते होंगे । प्राब् भी मच पर ऐसे 
हश्यों को दिखाना भासान नहीं है ।? 


प्रत स्पष्ट है कि भारतीय मार्क को प्रति ध्ोर स्वभाव यूतादी 
माटक से पूणतया मिन है। इसका रगमच तथा इसको भ्रमिनय कला यूनानियों से 
पृथव्‌ है ।? उक्त बधनों के प्राघ।र पर यह सिद्ध हो जाता है कि धस्कृत नाटकों 
के प्रभिनय के लिए रगशिल्प प्राधार-भूत रहा है। श्रोगार्गीं के प्रनुतार बह 
प्रधितर प्राय प्रतीवधर्मी रहे है । पंस्‍्दृत नाटकों म॑प्रमिनेता नदी पार करते हैं, 
हाथी शी सदारो बरते हैं भ्राषाश म उडते हैं, सब केवल हस्तमुद्रामों के भाव 
धचलित भभिनय द्वारा । पदि झधिकार दिखाना प्रभीष्ट हो तो भच का प्रकाश 
बरुमा नहीं टिया जाता था बहिह तेज रोशनी में प्रभिनेता हाथों से राह बटोलता 
हुआ इस प्रदार चलता था कि घोर प्रधक्वार का मिस्या भाभास होता था। 
दालीदास के पर्तितञान शाकु तलम्‌ माटक दे रथ पर छवार दुश्पभ्त जगल में हिरत 
का पोछा बरात है तो वास्तविक रच मच पर प्रदर्शित नहों बिये जाते ये । शकु'तला 
पूत घोडती है पौर सताप्रों को सींचती है हितु मच पर न पूल होते थ में पानो 
भौर न वेलें । यह सद घक्रियय । चमत्कार है।5 कमी कमो विमानया चौही 
पर बढे हुए राजा प्रब्ध करत ये (ठत प्रविशति प्रासनस्यों गाजाविदृ श्च) उस 
प्रमय प्रध्तिनय पूण प्रतीकारमछ होता था इसलिय स्थान स्थान पर नाटकों में 


नफरत +9ललल.........0..0. 
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34 १ ट्विदी रगमच का उद्धव भौर विज्ञास 


“रथावतरण वाटप्रति! भयथा घटसेचन वाटयति' घादि रंग सवेत दिये हुए हैं। 
छप्त समय न रघ होता था प्ौर न घट वरन्‌ उहका साटय मात्र होता या, जता कि 
चीनी माटकों भौर योरूप के प्रतीकात्मफ नाढकों मे श्राप्य है ? 


3 अस्तु डा० प्रभात का यह एपत कि मारतीय साषाधों ने रमशितल्य पश्चिम 
है प्रहरा किया, भरविद्ध हो णाता है । सरकृत एक समृद्ध भाषा रही है उस्त पर 
पराश्चात्य रगशिल् को छाया हृष्टिगत नहों होती । घस्कृत नाटय-प्रदर्शनों पर यदि 
प्राएचात्य रगशित्प का प्रभाव होता तो उस राप्य सच्चाई का भ्रम पद। करने वे 
लिये विपली था चमकता, बादलों को मच पर दिसाता झात्राश मे उड़मा प्रादि 
यत्रो से दिखलाया जाता झौर पागिक प्रभितम की जगह यश्रों की चर्चा मिलती । 
है। पाषचात्य प्रभाव पारसी कम्पतिया पर प्रवश्य टिख्लाई देता है। द्वि दी माटकों 
के प्रदशन में भी बादलों को मच पर दिख ने क लिये गुताव लाल पीली मीली) 
का प्रयोग होता है। पण्वाईमो व दोनों घोर कुछ कलाकार घपनी हेयेलियों पर 
कई रमों की गुलाल रखकर एक से उदाशर मच की झोर फ़क्‍्ते हैं। तत-जरत्तियों 
(#700॥08॥9) के प्रकाश के कारण व रग बादल सरीस्े दिखाई देते हैं। यह 
हमारा निजी प्रयोग है जिसकी भण्हेलना नहीं की जा सकक्‍ती। यह प्रक्रिया 
सत्याधभास कराने मे समथ है + 


आधुनिक रगमच का जहाँ तक प्रश्त है डा० भज्ञात का क्य्त मकारा महीं 
जा सकता । पभाज मच पर साइक्यों समा के माध्यम से वास्तविक बादल वर्ष 
शात्रि-सूर्योटिय भादि हम्पों के प्रयोग उदशर हो रहे हैं, जि हू पराश्चात्य शिल बे! 
देत कह्ठा जा सत्या है । यह सहज स्व्रीकाय है कि हि दो रगमच में समय घोर 
शाचि ६ झनुमार भाति भाति के प्रयोग ह्वोते चल भा रहे हैं फ्लत हमारा रगशिल्प 
परिष्कृत दाता जा रहा है । 


मच सज्ञा (9086 "दा ) 


नाटक के कथानक को दृष्टि में रखते हुए भख पर थो सामग्री जुटाई 
जाती है थमे मच सज्जा १हते हैं। मच सज्जा नाटक के कथ्य एवं पात्रों के 
चरित्र-प्रताक का काय करती है ! मच सज्जा को कभी कभो सजावट मात लिया 
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आता है, जा दवल एक सतदी इष्टिफोण है। जब इसे रुग व्यवस्पा शब्द से 
सन्रोधित किया जाहा है तो इसशा भय भौर भा विस्तृत हो जाता हैं। इसमें हमें 
हन सभी उपवरणों फा प्रध्यपत करना पड़ैगा जो साद्य-प्रदशन हेखु व्यवध्यित 
किए जते हैं, उसे मच निर्माण तस्ते पाट, चल्लियां, परतिशिरा ध्वनियत्नों की 
व्यवस्था, प्रदा्ष, व्यवस्था दशकों के देंढने को व्यवस्था धादि। ध्त मच सज्जा को 
रगशवस्या भावउता भक्षम्य भूल होगो । कभी कभा मच सज्जा शब्द पर्याय प्रदशन 
है ध्वों मे भो प्रयुक्त होता है 


मच दो सटय नाट्य यहतु के भ्रगदूल बत'ण जाता है, जैसे )948 में 
घखरवई वे मरिन ड्ु/हव के मेंदान मे दिवता” नाटक के लिए तिपरिमाणीय सुखा 
एड दृश्य बहुपोठाप्मर दृष्टिबद्ध रगमच (०७० 50208 /७॥॥ ४८७७8 
एप्ा89०९0५९ 50886) बनाया गया था, जिसके एक हृश्व में दो भवन सड़र 
भौर 3पवत बे पाछे दम्पई का पूरा हृश्य, मेरीव छाद म, स्टेशन, दौड़त! हुई बिजला 
वी रेपगाडिण, मगर के मध्ठ प्रासाद स्वाभ!वित्र झुप से पृष्ठ हृश्य घन हुए थे ।* 
एस घौर प्रगेव उदाहरण दिये जा सबने हैं । 


मच सउजा सह माते मे यथाय प्रदशन की प्रतीक है, साथ ही यधांथ था 
वि छर भी है । सब पर जो वस्तुएं दिलाई नहीं जा सकती उ हू प्रतीक रूर मे या 
तो परे पर चित्रित कर दिया जाता है, प्रथव्रा मच पर सकेतो द्वारा व्यक्त कर 
दिया जाता है ॥* सम्ूत नाटकों मे रगमच पर मिहासन, रथ प्लोर जीविश्न परणु 
तक प्रदर्शित कर दिये जादे थे । मत्तदारिशी का अयोग घाकाश मांग मे होने वाले 
दयावारों को प्रदर्शित करने बे छिये होता था ।२ कहीं कही मच सजा वो भी 
इतीशारमक दग से धस्कृत याठरों म दिक्लाया जाता था, प्रस्तु जिन धयातों पर 
रगमचोय सज्जा साथ।रणठुया को जाती थी, वहा भी सेथिग के लिये बोई स्थान 
नहीं होता था। 'शयुतला' माटरु राजा घौर उसके सारचो के जगल में प्रतेश के 
हश्य से प्रारम द्वोता है । ये दोनों भ्रत्पिर हश्य हैं. 
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पर रममच का ध्वरूप-निम््पण [37 
के आुरकी की कत्ल बह भ्क 

निश्षेप ध्रादि कपास प्युदारा जता हैं [+सस्दृत्र मॉट्य प्रदशनों मं प्राज 
तक निर तर प्रकाश व्यवस्था समयानुसार उन्नती “करती दिखती है। 
सरत के गपनुपार रगमच पर, भ्रमेक दीप ररख्े | रहते थे, जिन्‍्ह 
ताटक परोरेम होने “ पर कोई व्यक्ति दीपक द्वारा प्रज्वलित (ऋर 
देता था। पभग्रेजी ढंग पर भारत मैं जो र गम च चले उनमे पहले गस की दत्तों 
का फिर चूता बत्ती का, (केलशियम लाइट या लाइम लाइट) का फिर बिजली की 
बत्तियों कापोग हुआ ॥ भव भारतीय र गम चा पर. चकमरू दीप (इनक्रेन्डोस ट 
लौपम्प) के/भतिस्क्ति,प्रनेक प्रक'र'के विज़दी दे प्रकाश-दीपो द्वार मदकू (डिमर) 
ब॑ सहारे कुम या भ्रप्चिक प्रकाश देशर, विभिन्न गो क प्रकाश का - प्रयोग किया 
जाने लगा है ! फनत २ गदोपन झला स्त्रत एक बला बन गई है।* 


अं: 38 


। सस्कृत लोटय, (हथा कुछ परवर्ती 'नाटको) -में प्रकाश व्यवस्था-के लिए 
मशालों का अयोग द्वोता था ।न्‍न्यूयार जैसे सुश्सिद्ध स्थानो मे भी [8 यों शताब्दी 
(१750 ई तक) मे म्रोमर्बात्तियों स... नाटयशालाप्रों ।को _भलोकित | किया जाता 
था । भारतीय र गम चों पर पहले प्रक श व्यवस्था के लिए तोलो (मिट्टी के दौषो 
में बिनौला संहिता रुई डॉलेकर -उस्हे जलाया जाता था उसे तौला ढ़इतों हैं) का 
प्रयोग होता था | प्रधिकतर इश्हे तल बत्तियों को जर्यह प्रधोग मे लाया जाता था । 
सन 966 मे गेस बत्तियों का प्रपोध नहों-या । 880 हू वाद गस बत्तियों छा 
प्रयोग आरत मे होना रस्म हुप/ था ॥£ थ्रो दृष्णदास के भ्र्नुसार दक्षिण 
भपरतीप र गम खत्म रूई प्रकार के अभिनय दिन में “होतो हैं जबकि प्रकाश को 
प्र वश्यकता ही महीं होती किन्त, खुछ रात में ही होते हैं” जिनमें बडे बड़े 
दिये पौर मशाे जलती हैं। भारत॑ मे सिनेमा के. ध्रार भिकर काल में नाट्य 
प्रदश नो के लिए भो बिजली डी “योग होनें लगा 3 धारसी प्चो परे बादलों 

की गढ़गड़ाहु”, पवजलो का चमकना, पानी का खरसने! झा शमत्कार इसो पर 


प्राधारित थे | लाक साटयों में प्रकाश व्यवस्था के लिए कह्टीं बिजली का प्रयोग 
होता दिखनाई नहीं देता ॥०-+ है 


रु] 
| 


] हिंदी विश्वक्षोष (स्ड 6) उुम्प्ादक, हाम असाद त्रिपाठी पृष्ठ “295 
2. श्री घमृतलालजो नायर से दातालाप 


3 हमारी ताटय परम्परा, श्रो इृष्णदाघ पृष्ठ 359 


38 हिसदी रगमंच का उपड्रूव भ्ौर विकास 


ल्‍ भारत सरकार है गीत एवं तांटक प्रमांग दिल्‍पी शाला में प्रकाश व्यवस्पां 
बी रगटीपन बला स्कय में एक विस्तत विभाग है । यह नवीनतम प्रकाश व्यवस्था 


निम्नलिछित छपकरणों पर भराधारित है -- 
जे 


(|] प्जेटट में डिक्ही से साइट कम ज्यादा होती है। इसमे !000 वाट का 
सट्टू, लगता है। इसमें ए टाइप ब्रोजेक्टर सम्प होता है। यह 60 फौट तह प्रशाश 
पेक्ता है। 


(2 बरी लाइट 20फ्रीर तक प्रकाश फ्कता है । 500 वाट का टू, ए टाइप 
प्रोजेक्शन या होता है । इसे जब मच के छत एिंटय एरिया के ऊपर सगाते हैं तो 
मो टाइप का बल्द प्रोजक्गन लंम्प लगता है। यह कलाकार के ऊपर एक पेरे में प्रकाप्त 
डालता है। उम्र समय मच क प्राय स्थान पर भप्रेरा रहता है । 


(4) डिमिर यह दो भ्रकार का होता है। () स्लाइट (2) भॉटो सीरियतत। 
हलाइट डिप्र सीधा अ्रकाया पेंकता है। इसे प्रकाश को कम ज्यादा करने के निये 
प्रयोग मे लाया जाता है | भाधुनिक मचों पर इसझा प्रयोग बहुत होता है । 


(4) पलड लाइट- इसमे 000 ।ट का बल्ब होता है। पहल से ही दुरो 
तय करके हसे सेट कर लेते हैं। साहबस्तोरामा ( एक प्रकार का सपेद हाड बड़ के 
प्रमान स्थाई ॥ठर परदा होता है जिस पर ४'द सितार॑, दिन रात भादि के दश्य दिखयाय 
जात हैं ) पर फ्ल्तड लाइट लगे होते हैं। गे तीन तीन फीट की दुरी पर लगाय 
जाते हैं । 0-8 फ्लड लाइट का जो प्रयोग ता है उन पर कन्नर ट्रा स्परेस्ट पत्र 
लगाए जाते है। मे डिमर से भी सपुक्त किये जा सकते हैं। $ ही से दिन रात झ्ोौर 
प्रात कॉल प्रादि के दृश्य दिखाये जाते है । ये पपर प्वाई क फ्रमों में लगे रहत हैं। 
23 नवग्बर 969 से ] मांच 970 तक अ्रमतसर में जगचानन दह्ोया (गुरु 
नानक की जीवनी ] इ'ही प्रयोगों द्वारा प्रदर्शित क्रिया गया था। बुस्त मिलाकर 
अ्रवाश ध्यवस्था पे निम्नलिखित यत्र काम भाते हैं - () पजेट लाइटत में- स्पाट 
लाइट बंबो स्पाट लाइटस फ्लड लाइटस बीम लाब्टस डिक्री लाइटस इनफंक्टस 
हपाटलाध्टस इनफ्वट डिक्म (2) रेस्िस्टे स डिमस के भ्र तगत /2 $७ | [७ 
2॥9ए 5॥:छ9 वह होत हैं। (3) पराटो 4 एम्यूलस 5 एश्यूलस 
है एम्पूलस [5 एम्यूलस 28 >भ लेद्े (5 फ्रोटो खाइटव 
6) एमरज सी चाइटल + 


रगमभच का स्व॒रूप-निशुपण [ 39 


मह प्रसाश ध्यवस्था उन मची पर भी उपलब्ध है जहाँ पर सरकारी रवीएर 
भच बने हुए है ।2 प्रकाश उपकरणों से सबंधित टेकनीक स्टेज लाइटिंग पठनीय है 
श्री सददानद ने भी प्रदान फे भाध्यम से उत्पन्न रगी का ब्यावहारिक (भनुभूति 
गठ) चित्रण किया है ।* 


प्रदशम शैली 


प्रदशेन शैली के भ ठग त उत सभी पक्षों को लिखा जा सकता है जे) प्रततु> 
होकरण से स बद्ध है जसे नादयों में सूतघार निदे शक एव पात्रो का प्रवेश, नाटया- 
रभ (म गलाचरण) पात्र प्रस्थात, पाश्व वाचन, घटला विशेष के श्रभुसार ध्वि का 
प्रयोग नाट्यानुगत वशभूषा रुबलेपन झादि । ये प्रयोग सस्‍हृत रुगमधच में लाक 
लाटयों में और नवीनतम नाटय प्रदशनों में छिस प्रकार होते हैं, इसका भ्रध्यपन 
प्रदान शली के भतगत ही किया जाता है । प्रदशन शौली को तीन भागों से 
विभक्त किया जा सकता है () यथपाथ प्रदशत (2) यवायाभास (3) प्रतोन 
प्रदशन । नाटय के ययाय प्रदश ने शली को लगभग पच्चानवे प्रतिशत पाश्चात्य 
नाटककारों ने प्रपताया है| यथार्थ का प्रदश न भारतीय र गम चो पर भी द्रष्टव्य है । 
प्राप्त प्रमारों के प्रसार स स्‍्वृत नाट्य प्रदशनों में रथ, जीवित पशु प्रादि मच पर 
प्रस्तुत फर दिए जाते थे ॥* डिप्तु भधिक्तर प्रदश नों में प्रतोक शौधी ही प्राप्य है 
विदेशी र गम'च मी प्राय प्रतीर शेली का परपुवर्ती रहा है 4 


घ 

भारत के नवीनतम मध प्रयोग यर्चायाभास पर भाधारित हैं। पार्सी मच 
को शली भूलत चमस्कार इृदशन को थी किन्तु उत्ते भो यर्थाषाभ!स शली में ग्रहण किया 
जाएगा । उन नाढकों में वात्रा का वध भथवा सका दाह भादि के जो दृश्य दिखाए 





]) दष्टप्द- रबीछ मच जमपुर के प्रशासी प्धिनारी श्री स्मवीर सादुर बा पत्र 
दिनाक 27-]-69 7 
टृष्टव्य-- स्टज लाइटिंग लेछक फ़र डिझरे एव फ्रजर 
2] रंगरघ- द्र्देशानद - बध्ठ 33 
3) हमारो नाटय परम्परा- भ्रीह्ष्णदास, पृष्ठ 702 तथा 
इ ग्मच बलवात गार्गी पृष्ठ 480-]8] - -- -- 
4) हिंदी शग्ल्छाव खण्ड 6 पृष्ठ 292-293 


५ कहर की: 

40]. हिंदी रगमंच बा उद्धद प्रौर विकाए- + , ;; 

है करके का के कह बक००] | ४४ “नह हे ता 5 
जात य॑ दे यधाव में होकर, मंषायभिास, “मुलक ही थे १९ समतामयिक थुर्ग में 
मोडल' एवं सेंट! पर। प्रधीरितं०नादय अदर्शातेःछोौर ध्वनि-एवं प्रगार्शईमशथ्ित 
नाटयामिनय यथार्थाभास मात्र द ता है, हा प्रमवश वे ययाव लगतों।हैं' ॥' प्रत्त॒ 
एक झ्रोर आरतोय नाटककार प्रतोक से वयार्थाभास की प्रोर बढ़ हैं तो दूधरी 
झोर पश्चिमी नाटककार प्रदश न शसी को घोर यधाघ वाद ही झोर ले जा रहे 
है।जसे मच पर स भोग का भधिनय! धथवा: भ्राचीत रोमन रगमच पर हत्या 

के वास्तविक हश्य ब्रादि 0 7 5 रे ' .्जी ह 5! है दा 

8 $ पण् का गो हकज्षों फाम्जी ६ ा # ४ 
पठक्षथा'लुखन शिप भी इसके, महत्वपूर्ण पह्नाहै॥ प्रयुनिक"र गम चने के 
लिए नाटय*वैस्त (का ध्यवस्थिई प्रशिक्षण दिया जाररहा है स्ादि प्रटकथासार को 
नाठयार भभारयात, चरमसीमा, कुतूदल झादिश्ते 'स ब'धितप्नित मुतन प्रयोग प्राप्त 
द्वोत रह ।,रर्गम 4 के लिए यह अशिक्षण निस दे हू, बडा,उ शदेय है झतप् 
गाय 6 कुकी कु) के, है 7? वह ए 
निम रा काश भार |, ह पः न्‍ र्नफ में शा $ ठप 
यह भी रगशिल्प कष (एक हिल वर, पक्ष है जद ५ शस्त्र है भरतेपरुनि 
ने हृधका बहू बड़ा विधान, बंतलाया है, भरत ने तीन प्रकार के अेददागिहाँ का विव- 
रण दिया है । (] विद्वष्ट (लम्बा भायताकार) 8) चत्रस्त (वर्गोकार) घोर 
(3) त्यस्त्र (तिकोन!) । ये तीतो प| र्मारा के अनुसार तने प्रकार के होते हैं- 
ज्येष्ठ मध्यम भौर कनिष्ठ, + इनम्रे ;ज्ेष्ठ विश्ष्य दुरस्था): 408/हाथ लम्बा 
होता है, ,मध्यम £ (विक्रष्ट,? शतुरस्त तप्रा जतयस्त्र) 4 #हाधू लम्ज़ा3 द्ीता है 
भ्रौर कनिष्ठ ((विहृट, चत्‌ रस्त्र, तथा तयस्त्ु) 325 हाथ 5लम्बा, |होता है + 


इनमें से ज़्यष्ठ_ दवताझों का, मध्यम राजाप्रो-का-+भौर-” कनीयस या 
छोटा साधारण लोगों का होता है।। भत ने इन प्रेक्षायही में मध्यम 


(विदृष्ट चतुरस्त्राध्यस्तर) की ही मैशातो मानी है कयों कि उसमे पार्ठिय भी रे गेय सारा 
प्रभितय पत्य/त सुविधा के साथ दिखाई सुनाई पड़ता है | च मापन का क्रम इस 
प्रकार है- 8 प्रणु का रज 8 रज हा बाल 8 बॉल का लिक्षा, है सिमी का, यूक 


है यूक का यव 8 यव का प्र गुल, 24 श्रगुल का हाथ-(लगभव डंढ फाद) श्रौर 4 
0 झट साधक ग्/्यश पी ॥ 


4& ९.४१ [जि कह # 
]) द निक वीर भजु न (नई टिल्ली) दिनांक 2 मई ]970 केछपो एस सूरता । 
2) रुगमच श्री कृष्णदास पृष्ठ 24-25 


| 


प्र 
8] 
ह 





रुगसच का स्वष्य-निष्यण [ 4॥ 


हाथ था दड़ होता है। इस नाप के प्रनुसार तीनो प्रकार के प्रक्षागह इम प्रकार 
होगे -- 


विदृष्ट ब्येष्ठ प्रेज्लागह )05 2९ 54 हाथ 
0. मध्यम ७. 4%32 » 

# कनिप्ठ.. + 3220]6 ५ 
चतुरस्त्र॒ ज्यप्ठ ४. 082८08 » 
फ्क मध्यम के 63:64 


9 कनिष्ठ पु 32232 +» 
अ्यस्त्र॒ ज्येष्ठ न बीच से [08 द्वाप जम्दां 
मध्यम +» 8५ ३६ हे 
हि बनिप्ठ. ५ ४7 ज५.. ४ 


मरत के पनुपर 64 हाथ (96 फीट) लम्बा भौर 32 हाथ (48 फीट) 
चौड़ा विदृष्ट मध्यम प्रेश्लागह ही बनाना चाहिये। भरत के नाटप शास्त्र (ब्िततोव 
प्रश्याय हे ए्लोक स स्‍था 20-2॥) में इसका विस्तृत बण ने मिलता है । 


प्रनेन व प्रमाण न वक्ष्याग्येपा विनिण यम ॥ 
चतु पश्टि बरएण्ुर्पाद्वोघ् त्वन तु मडपम्‌ ॥॥ 
द्वातरिशत तु विस्वाराध्मरत्यानां यो भवेदिह्‌ । 
परत उद न कत व्य बल भिनटिय मण्डप ॥॥7 


भूमि- जिस भूमि पर विद्ृष्द मध्यम प्रेलागह बताना हो वह समतल, 

पकही प्रौर संटिन हो + उमर भूमि से काड, भखाड़ निकाल कर हल चतवा कर 
उसमें स हृष्हो, बील खोपद़ो घास दृष्द वो 2.ठ झोर जडे निराल देनी चाहिये । 
पह बाय उत्तर भाद्षपद, उत्तरा फान्गुनी, विशया हस्त, पुष्य प्ौर प्रनुराधा नक्षत्र 
में करना चाटिये। भूमि स्वच्छ कर लन पर पुष्य नक्षत्र में वाल्वज मूजया वजल 
इन दढोरी प्‌ लाकर मापन चाहिये बन्ेशि डोपे & बोच स टूटे पर स्वामो बा 
मरण तोसर प्राण पर टूटने से राजशोप चोये भाग & टूटने पर प्रयोक्ता गा। नाग 

प्रोर नापते म्रमय ह्वाए से डोरो छठ जान पर बुछ ने बुछ उपद्त होता १। इसलिये 


़नी-ाता++त+_तस्‍तंतलट से 


]) ऋर मुलिदव नाट्य शाह -प्रो भोलानायथ शर्मो- व 56 


42 ॥ हिंदी रगमच का उद्गव भौर वित्ञास 


भनुकूल मुहृत तिथि झौर उपकरण दखत्र ब्राह्मणों को तृप्त वरके पुण्यवाचन 
कराकर शाम्निजल संकर सावधानी से डोरी लगाकर भूमि सापनी चाहिये । डोरी 
को 64 हाथ लम्शा फलाकर उसके दो भाग करक पीठ के भी दो भाग जिये 
जायेंगे । उसके बाहर प्राधे भाग मे रगशीष शोर पश्चिम भाग मे नेपथ्यगह 
बनाया जाय और शुभ नक्षत्र योग मेशख दुदुभी मृदग, प्रादि बा 
बजाकर मे डप्‌ की स्थापना की जाय । इस अवसर पर पःसण्डी सायासी, वश्लाॉग 
भादि सब प्रकार के प्रनिष्ट पुरुणे को हटा देना चाहिये । रात का दसो दिशापों में 
गध पुष्प, फ्ल तथा ध्नेक प्रकार के भौज्य पदार्थों के साथ पुव में श्वेत प्नन की, 
दक्षिण में नीले प्रन्न की पश्चिम में पीले अत की तथा उत्तर में लाल प्रश्न की 
बली दी जाय गौर प्रत्येक दिशा क भ्रधिष्ठाता देवता का मज से प्राह्वात किया 
जाय । 


नींद डालने के प्रमय ब्राह्मणों को घी प्रौर पायसत (खीर) राजा को मघुपक 
(दही घी श्रौर मघु) तथा म डप बनाने वाले को गुडोदन [गुड भौर भात) खिलाकर 
मूल नक्षत्र मे किसी विद्वन से ही वाटय की नीव डलवानी चाहिये प्रौर शुभ मूहृत 
तिथि तथा करण के भनुमार भीत (दीवार) बनाता प्रार मं करमा चाहिये दीवाल 
बने चुकने पर शुभ नक्षत्र योग और करण का विचार करके रोहणी या श्रवण 
नक्षत्र मे प्रात काल सूर्योदय हो चुकने पर ऐसे श्रेष्ठ भाचायों के हाथ स्तम्भो की 
स्थापना करानी चाहिये जो पिछने 3 दिन तक निराहवार (ब्रत पर) रह चुके हों। 


इसी प्रकार अय भाच मां ने भी स्तम्म मथवारी रगरशीप मसित्तिकम, 
नांटपम डप, चतुरस्तर, प्रेक्षाप्रह सेपस्यग्रह, त्रयस्त्र नाटय गृह कक्षा, प्रवेश निगम 
बौठने की रीति प्रादि पर बहुत कुछ लिखा है । 


नाटय शास्त्र म वर्शित 3 प्रकार के मच एवं उनकी निर्माए विधि बा 
बिस्तत विवरण भारतीय २ गम च की समद्धि का द्योतक है । भरतकाल में मच 
निर्माण विधि धनुष्ठानमय थी । भवन बनाने का परिश्रम सभी जगइ प्राय एक ही 
विधि है होता भागा है । विदेशी माटय शालाझों का निर्माण भी बडा विशद है । 
यूराप म॑ नादबशाला का इतिहास प्राय 200 ई पू से भार भ हुप्रा बतलाया गया 
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है | वहां ई प्‌ [79 में भ्रत्य त विशाल म चगृह बनाए जाते ये जा सकडी के होत 
थे भोर जिनमें १0 हजार दश क एक साथ बठ सकते ये ॥? र गशालाए भी 
प्रावश्यदता से ध्रधिक विशाल होतो थी इतनो विशाल कि उत्तमे सूध्मातिसूदम चम 
त्कार परक स्वाग, तमाशों के लिए भी पूरो गु जाइश होती थी । वहाँ हिंसा विजय, 
छपप जीवन ने लिए उत्तेजना पुण घटनाएं युद्ध, भाश्वयजनक हृश्य विश्मयक्षारी 
वैभव प्रोर ऐश्वय का प्रदशन उचित माता जाता था । ये नाटक जब खतरे से 
पू्ठों होने लगे ती रोमनों ने रगशालाझों का निर्माण करते समय व“दवादन क्षेत्र भौर 
प्रेक्षाय॒ह के बीच दीवार खड़ी कर दी जिसप्ते कि किप्तो गलती वे फल स्वरूप प्रक्षक 
हताहत ने हों ।! रोम मे ऐसी प्रठ वृत्ताकार मचीय रगशालायें पहले ही से 
बनी हुई थी, उनमें एक प्रद्चार के सामूहिक जलयुद्ध हुआ करते थे ॥ ३ 


जुलियस सीजर ने इसी प्रकार की दो हजार फीट लम्बी धोर दो सो फ़ीट चोडी 
माठ्य शाला खोली थो। ऐसो विधाल रगशालामों को नोमाचिया कहते थे । 


(द्वतीप शत्त|ध्दो! पे पह छल॥ ऋपरी चरण साणा पर थी । कालरर में बह स्वण 
तमाशे के ताम पर भह प्रहसन ही रह गये ।* 


घीतो रणमध पर्याप्त खुला हुपा होता था । उस पर पर्दा नहीं होता प। | 
प्रदधन के समय रगभच पूणात॒ प्रकाशित रह्षता था। 6समे किसी प्रकार का विम्व 
हश्य भौर यत्र नहीं हावा या । मच को बनावट बडी सुंदर होतो थी। पीछे वी 
दीवार में दी द्वार होते ये । एह द्वार से भ्रिनेता रगमच पर आते थे दूधरे से 
दे सणम्जा कक्षा मे दापस जाते थे । बडे नगरों मं बडो नाट्यश/लायें सडझ  भ्रथवा 
मैदान मे कहीं भी दनाई जा सकती थी । पीछे की दीवार सं दो दरवाजों वाला 
मुछ पाये बढ़ा हुप्रा सोघा साधा रगमच भधिक टक्साली माना जाता था चाहे उसमे 
दशवों के घठने ढ! स्थान हो, प्रयरा दशक गली में खड़े होकर नाढक देखें। प्रादर 
धान भोर बाहर जाने के द्वारों के भ्रतिरिक्त इत मच के ऊपर एक छत सी द्ोती थी 
जो साधारण मंदिर की छत को भांवि भलड्ूव होती थी 5 चौनो रगमय पर बुद्ध 
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पर्दे ट गे होते थे नीचे मोटी दरी बिछी होती थी लगमप भाधा दजन की स्पा में साज 
सज्जा के समान भी होते थे।! जाप ने का नो नाटक का रपमच प्रायताकार 
होता है श्रौर छत मदिरों की छत्र को भांति होती है । पीछे देवादार वृक्ष का एक 
परम्परागत प्रतीक बना रहता है । ये लक्डी के भच होते हैं। इसकी सेटिंग का 
एक लाक्षरिक या प्रतिकात्मक रूप है । इसे काबुकी रगमच कहा जाता है। 600 
ई के प्रासपास ही इसका प्रादुर्माव माना जाता है यह रगमच प्रारम्म में एक 
प्रायताकर चबूतरा जैसा होता था जिस पर तीन श्रोर दशक बठते थे । बहुत दिवों 
तक तो यह मात्र शोभा वे लिए निर्मित होता था बाद में प्रतीकात्मक रूप से इस 
छुत को प्र कित करके मच पर सजाया जाने लगा। भाज खुलने, बंद होने वाले 
दरवाजे मच वी फश में लगा दिये गये हैं जिससे बाजीगरी स्‍ग्लौर विश्मय जनक करमब 
दिखाने का भी भ्रवसर मिलता है। बठने के लिये वहा कुप्तियों को कोई ध्यवस्था 
नही है ' प्रमिनय प्रात काल प्रारम्भ होतः है। सध्या को काफी देर म समाप्त 


होता है? 


श्टली प्रौर स्पेत में [583 ई मे प्रदश+-गांडियों पर तिमजलीय मध्य- 
कालीन रगमचो का उल्लेख मिलता है । य॑ मच स्थल तिमजिले निर्मित किये जाते 
थे भौर इन तीनों मजिलो पर एक के बाद दूपरी घटना प्रदर्शित की जातो थी। 
सबसे नीचे की मजित पर नरक प्रधवा पाताल भूमि रहती थी । बीचवाली मजिल 
पर सस्तार झौर सबसे ऊपर की मजिल पर छगर या देवलोक रहता था| कही कहीं 
नो सजिलो वाले रण्मच का वात भी प्रिलता है । 


+. प्राघ स्थलों की भपेक्षा स्वगलोक को बहुत ऊची मजिल बनायी जाती थी। 
उनके मीचे नरक भी बना दिया जाता था ।॥१ इटली में कुछ समय बाद खुजी- 
रगशालापों का प्रचलन हो गया | इटालियन शली मे निर्मित विग तथा भभरीदार 
हरियाली भमाडियों से सुछज्जित पाश्व पटों वाली ग्राम भवन रगशालाधो की नकल 


नल मफमऊझ&ाघाओखे तो )खअ न तनमन 
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भी उत्तरी प्रदेश के राज भवन उद्यानों मे होन लगी थी 7 मच पर विश्ज नरवूल 


अथवा कांक की भाड़ियों से बनते थे भौर मच को छरतें उसके गुच्छी से बनाई 
छाती थीं ।7 


रूस झौर प्रमेटिका 7 रगमच ठो इतने विश्ध्ित हां गये हैं कि छत पर भाज 
हवाई जहाज उतारे जा सकते हैं, घोड़े दौडाये जा सकते हैं भौर फोजों को माच करत 


दिखाण जा सकता है। सोवियत सघ कर बोलोशोई थियंटर इत्ही सुविधाप्रो के 
कारए सार भर मे प्रतिद है।* 


जिष्कत मच निर्माण विधि का जितना विस्तत विवेचन भरत वी माटम 
शास्त्र में मिलता है उढ़हा पसार के किसी भो भय ग्रथ में नहीं। भारतीय रय 
परिपाटी की यही विशिष्टवा है। भारतीय मच के' पष्तगत जो शिल्प है, फला है, 
पोर रूपवेविद्ध है वह प्पते भ्रनोसेपन को छाप तो रंग! ही | मच निर्माण कोई 
सहज विचार लेन मात्र से सम्पन्न होने को वस्तू, नहीं है । इसके लिये प्रथक प्रमत्न 
प्रौर प्रथ व्यय करना पडता है । भवन के शिल्पी के लिये भवत चित्र तयार करन, 
निर्माण सामग्रो जुटाना कार्थारभ ररना, काय में शबित्य में भाने देना, निर्धारित 
अथवा प्रनुधानित प्रवधि मे उसे सम्पन्न कर लेना बहुत प्रावश्यक है । शिस्पकला 
झनु मव दो रूपों में द्वोता है। एक तो बौद्धिक भोर दूसरा प्रायोधिक | प्राचाय परत 
एक बौद्धिए साथ ही प्रायोगिक शिल्पो थे » उहोंने यह बताने का भरसक प्रयत्त करिय। है 
कि भूमि व सी होनी चाहिये, नाप क्या द्ोना चाहिय, मचो के प्रकार कधे हाने चाहिय 
पझादि | सतत मपवारी, नाट्य मडप कक्ष प्रवेश, निगम, तथा प्रेक्षकों के घड़ते की 
विधि परवध्या हिस प्रकार की होनी चाहिये ? उस्दोंने प्रनुप्ठ निक क्रिशाधा छा भी 
विधिवत उल्लेख किया है । नि सदेद दे मच विशेषज्ञ ये झोर क्रमशाण्डो मुतरि भी । 
कितु ऐप कोई प्रमागा उपलब्ध नहीं होता जिमते ण्ह सिद्ध हो सके कि भरतमुनि 
न भी कोई रगशाला बनवाई थी । हाँ यह कहना प्रतिशवोक्तिपूणा न होगा कि भ रतीव 
मचशिल्प भरतकाल में प्त्यश्त सम्पत था 4 
वतमान युग में मच निर्माण रग शिल्प से बिल्कुल प्रलग होकर भपना एक 
विस्तृत विभाग बना चुका है । प्राज के रगहमी सनिवायत मच विशेषज्ञ नहीं होते ॥ 
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यह मस्रणीय है कि मद बनाना भी उतना ही महत्वपूरा है जितना मच पर नाटक प्रस्तुत 
करना । यदि मच टेढ़ा मेटा बता होगा तो निश्चय ही नतक श्रभिनेतागण रगदीपकार 
भ्रादि को कष्ट होगा । यदि वाद्य व-दकार शिराए (पटी) प्रधवा पखवाईया पनुचित 
होंगे ता निर्देशक की यह प्रटपटा लगेगा भ्रोर नाटय उपस्थापन में बाधा झागेगी । 
श्रेक्षगह्‌ में प्रेक्षकों के बैठने स्थान चाहे नीचे हों भथवा हमिकाप्रो मे पर यह व्यवस्था 
इस तरह पत्तिवार होनी चाहए्यि कि सभी दशकों को मच विधिवत दिखाई दे सके । 
बत्तुत यही मच शिल्प है जिसका प्रध्ययन भरत से लेकर प्रद्यावधि करणीय है। 
मच विशेषज्ञों के भी ध्राज दो स्वरूप निर्धारित हो गय हैं ।! (])प्रेक्ागह बनाने वाले 
अधिकारी (2) बने बनाये मच पर नाटक पस्तुतोकरण के विशेषज्ञ । इहें स्पष्टत 
द्रेक्षागह निर्माता प्ौर उपस्थापक कहता समोचीन होगा । इन विभागों के गौर भी 
कई उप िभाग हैं भयवा हो सकत हैं 


*₹ गलेपन एवं साज सज्जा 


र गलेपन को 'मेकप्रप साज सज्जा 'कास्टयूम्प! मुख विश्यास या बेष 

विश्यास कह्दा जाता है | दोनों का मिला जुला नाम है रूप सज्जा | जिस कक्ष में यह 
काय सम्पत द्वोता है उसे अ्रप्नेजी में मेकभप रूम ग्रीन रूम तथा द्विदी मे रग- 
झपत फल कह! जाता है । र गलेपन का भी एरू विस्तत विधान है । र गजेपन द्वारा 
एक अभिनेता ज॑ सा चाहे वैसा व्यक्तित्व (स्वरूप) घारण कर सकता है। कभी क्रमो 
< गलेपन मात्र से काम नहीं चलठा | यह भावश्य6 है कि प्रधिनता का शरीर भी 
अनुपात में वसा ही हो जसा स्वरूप घारण रुरना हो। कुछ साधारण भूमिकाए 
ऐसी भो होती हैं जिसमें हुए प्राकार प्रकार वाला भभिनेता जच सबरता है जौस 
विदृषक डाक्टर नौकर, भोलाता, नेता झ्रादि । प्रयेक भूमिका परे मकृप्रप करने से 
मुस पर झौर अभिनेता के मस्ठिक में एक माव जाग्रत हो जाता है, भोर वह झपने 
झाप को कुछ मय के लिए मूल व्यक्ति ही ममर लेता है। इससे प्रभिनय में बास्त 
विश्ता पाती है। यही कारण है कि पूर्वाम्यास करते समय वह तादात्म्य हमें श्राप्त नही 
होता जो साधरणीकरण की भवस्था में मूल उपस्थापद के समय होता है। इसलिए 
मेझअभप र गशिल्प का एक घतिप्रावश्यक पक्ष माना गया है ॥4 

नजर आन न क्‍ गन रो सा ता त-क-फ कसससककसससड: स्  ३ं_;:।ःंसनब७क--ल्न-न-४न- 
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कहीं-पहीं रगोलपन एवं वेपभूषा प्रतीक का काय भी करत हैं। 
चोन में चेहर को रगने मं पृथ परम्परा वा ह्टी पालन किया जाता है। मुह की 
सजावट घोर रग।ई इस प्रफार बी जाती है कि वह लापय हुए चहर बी तगह 
म लूम पडने लप्ता है । बह्दा सफेद पुता हुप्रा चढरा दुष्ट व्यक्ति का चिहृ है, लाल 
चहरः ईप मदर वर्याक्त का सुनहरा चेहरा देवी पुरुय का भौर विभिस रेसाप्रों से 
रजित येहरा चोर का माना जाता है ।? लेखह के भ्नुवार विवाहित बघू लाल 
बुर्का प्रौदती है मरे हुए पुरणे काता नकाव पहनते हैं या भ्रपन दाहिने वान पर 
कागज के टुकड़े लटका लेते हैं। बीमार भादमी भ्रपारदर्शी पीला तकाव पहनत हूँ 
अध्टाचारी प्रधिक्रारी गोल हैट पहनते हैं ।! साधारण से साधारण पात्र भी 
बहुत भ्रच्शो पोशाक पहनते है यहा तक की मिखमंग भी रेशमी वस्त्र पहनते हैं। 
मुख्य पात्र तो बहुमूल्य चमकीले भडकोले वस्त्र घारण करते ही है ॥/ प्रस घन 
के भौर प्रतेक रोचक प्रमाण प्राप्य हैं। 

बुत पात्रों बे स्वभाव झौर चरित्र को उभारने वे लिए उनत्री #रदृति बा 
झनुणार भध पुजौठे भौर बडी-बडी नकली दाढ़ी मूर्ें लगा देना था । किसी विशेष 
पान्न की आस तीखी झौर भेडिये की तरह भूखी बनाने के लिये वह इनके इृदगिद 
लेप कर दता था । ताक प्रोर गालों पर मोटी परत जमा देता था |” पारसी 
घियेदर के सम्दश्ध मं बलव ते गार्गी ने लिखा है--परदा उठता सारे कलाकार पूरी 
वैषभूषा प्रौर बनाव श॒ गार से सजे घजे छिसी देवी देवदा की स्तुति करते | उनके 
चहरों पर शोख रगी का लेप होता था। नाथिकाप्रों के मुखडे प्रबरक मलझर भौर भो 
अधिक चमकाए हुए होते । टानियों प्रोर परियो बे सिये पर भिलमिल भिनमिल 
करते हुए मुकुट सजे होते । इस प्रकार चहरों की रूप सज्जा श्रौर मुकुट श्गार 
लोक नाटकों से लिया गया था" नाटक्षीय सण्जा भझभिनय की पूरक कही गई हैं। 
काय व्यापार के प्रनुशमन एवं वातावरणा से निर्माण में इसका प्रनस्य योग 
रहा है । 


ना -+त-++-न्‍त+त3त+_स्‍तहात3तझतहमत_तमतम.ततततनततत+तन++ 


() रगमच (शेल्डन चेती) प्रनु श्री हष्णदाप्त पृष्ठ 52 


(2) १3 है... १534 56 
(4) सगमच बल्तद त गर्मी पृष्ठ 262 
(5) * | 
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दृश्यावलियो एवं पर ये सज्जाप्रो वी प्रपेक्षा वषभूषा भोर मुबुट झादि के द्वारा 
हमन्रे प्राचीन नाटक निर्माठा्तो को वातावरण की सृत्टि मे पर्णत सफ्लता मिलती 
थी । दशकों के समक्ष नायक नायिव्याप्रों के व्यक्तित्व भ्ौर चरित्र वी प्रभिव्यक्ति इन 
पोशाशो व॑ माध्यम से ही हो जाती दी ;? छाट प्रक्षालयों में रगशिल्प (मंकभप) 
हल्का, मुत्ताकाशी मच पर भारी भरकम मेक्भ्रप इस दृष्टि से क्या जाता है कि 
दूर के लोग मुखाकार शौर उसके भावों जो दूर से देस सर्वे । तिनेमा का मक्षप्रप 


भी मच हे मेब धप से भिन्त होता है। 


श्गलेपन तथा वेषविश्याम की ग्रावश्यक्ता लोव मतक को प्रधिक पड़ती है । 
नगकों के लिये यह प्रतीक का काम करता है। कर्नाटक प्रदेश में भूत कोलानत्य 
गढ़वाल का पाडव नत्य घडिया नत्य झु मलो नत्य रासनत्य छाऊ नत्य? कथक्‍्ली* 
प्रादि इसी के इमाणा है । नतक रमलेपन की जगह मुखौटों का प्रयोग भी करने लगे हैं 
नत्य के बीच मुखौरे गीत के भठके से जीवित हो उठते हैं ्लौर पात्र के सू्षम भाव को 
दश क के मन पर उतार देते हैं ॥* ये मुखोटे दिखने में बहुत सुदर भ्रतीत होते हैं । ये 
प्राय तितसी, मयूर, कुरण, सप, भ्ादि झ्राकारों तथा मह।भारत-रामायण एव 
पौराशिक-ऐतिहाशिक क्था-प्रसगों में से प्रधनारीश्वर, दुर्योधन ढौपदी प्रादि वे 
चोतरऊ होते हैं। नत्य के मुवौदे बहुत सु “र बनाएं जात हें डिन्तु नाट4 प्रस्तुतीकरण 
हेतु जो मुख्रौद प्रयुक्त होते हैं व प्रतीकात्मक होन के साथ-साथ भयानक प्राकृतियो 
के भी होते हैं. भोर उभ्ह पहनाक्र यदि कथामक के साथ मच पर सही प्रयाग न 


किया जाये तो वे निर्देशक का सतहोज्ञ न ही दर्शात हैं ।१ जमन मच पर प्रयुक्त 
मुखोदे प्रपनी पुरानी सस्कृति के प्रतीक है ।? 





]) हमारी साटय परम्परा-श्री हृष्ण”स पृष्ठ 657 

2) घमयुग 27 प्रथल 969 पृष्ठ ($ व ]7 

3) धमग्रुग 27 अर्रैल 969 पष्ठ 6 ॥7, 29 

4) रपमच बलव॒ त गार्मी प्ष्ठ 74 75 

5) ध्रमगुग अप्रल 6 |969 पष्ठ 6 व ]7 जहा सुखोौद सदर का दपछा 
बन जाते हैं । 

6) तरुण राजध्यान 8 माच ]970 डा सूय प्रसाद दीक्षित 

7) साप्ताहिक हि दुस्तान 8 फरवरी 970 थ्रा रखवीरसिह कितना द्यो धुके 
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मच पर मुख्ौदो छा प्रयोग कोई विशिष्द कला नही है। यह नत्य क्षे 
लिए भले हो सुदर प्रतीत हो, नाटयाभिनय म बनावटो ही घिद्ध होती है। भता 
चुद्धिजीवो छूताइार भारतीय प्स्कृति को ध्यान में रखते हुए व तो इसे प्रभिनय 
क्षेत्र मे लाना चाहते हैं न ही प्रवुद्ध दशकों शो यह प्रिय लगता है। थे इसे सु दर भ्रमि 
नय के दीच प्रसुश्टर बाघा समभते हैं। फिर भी मद कवि यश प्रार्थी निर्देशक 
इसका प्रयोग नवोनता के उद्दे श्य से मच पर प्रस्तुत करने वा उपक्रम ररत रहते हैं। 


रगलेपन का एक महत्वपूर्ण पक्ष है उसके प्रदार एवं प्रयोग का बोध ! माटक 
के हस पावहारिक पक्ष पर नाट्थग्रथों में प्रकाश नहीं डाला गया है वस्तुत नाटय 
प्रस्तुतीऋरण भ्ताटय लेखन से कम भहत्वपूर्ण नही है । हिंदी नाटछ 
साहित्य में दृश्य को भपेक्षा पाठय पर ही प्रधिक्र शोध समीक्षाएं हुईं हैं । रगमच 
विषय को लेकर शोध ग्रथों में भव थोडी बहुत चर्चा धारम्भ हुई है। रगतत्र के 
भनुप्तार रगलेपन धहुत बडी फ्ला है | लोव नादय में प्रभिनेता प्राय मुर्दा सिंधी, 
फाजन, गुलाल, भोडक्त प्रादि का प्रयोग करते हैं! धोरे-धीरे इन उपकरणों में 
विकास होता जा रहा है । भाघुनिक हि दी नाठम के प्रस्तुतीकरणों भें भुर्दा धिधी 
(एक प्रकार को पीली मिट्टी) की जगह फाड़ देशन पेह्ट (जो जिक घावसाइड के 
साथ ग्लेशरिन प्रौर भुल्ञावी रण मिला कर तयार किया जाता है ) छाम मे लिया 
जाता है। इसका एढ्र प्रोर विकसित रूप है--फाउ डढेशन ट्यूब जिसके लगाने से 
मुह पर निखार ज्ञा जाता है। पहले काजल तित्ली के तेल से तैयार करके बनाया 
जाता था पर प्रद प्रधिकतर भीमसेनी काजल का प्रयोग होता है। मुंह पर शड 
देने के लिये गुलाल का सहारा भव नही निया जाता | इसके लिए रूज लिपिसिटिश 
प्रांदि का प्रयोग होता है। दाढो मछे पहले भेड बकरी के ऊन को तारों में 
बाधकर बनाई जाती थो कितु प्राजकल हसके लिए 'ऋरप का प्रचलत ही. गया है 
पहले दाढो मूछा में वचे तार से उसे धटराया जाता था विष्त्‌, प्राजकल क्रोप 
को सोल्यूणन टयूद से प्थवा 'स्प्रिट गम! से लगाया जाता हैं। 


मेक भ्रप, सम्प्रति तन प्रकार से उपलब्ध हैं --- 
(]) स्टेज गेट भप 

(2) कमरा ग्रेट श्रप 

(3) कलर फ्ल्मि गठ झप 
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() लिक्विड्पेण - बोडी पे ट के लिए काम प्राठा है । 
(2) पेनकेक - इसे फाउस्डेशन लगाने के बाद प्रयुक्त करते हैं । 
(3) एल्सापेसस्टिक - मु ह पर हाई लाईट शेड देने के काम प्राता है 


इसफ़े बाद प्राथडर का प्रयोग होता है । फिर पानी में मियोकर स्पज लगात हैं । 
पाउडर भ्धिक लग जाने से उसे ब्रूण् से साफ बर लेते हैं ॥ 


(4) पिचके हुए गालों को उभारने के लिए स्पज के ठुक़्ठे मुह के गढा में लगाए 
जाते हैं। इन सब कामों में 20 नबर तक के ब्रश फाम भाते हैं। इसके 
लिए एक स्पेशल ब्रुश पाता है, जिससे ड्राइरोज सगाते हैं। भाषों की 
शेडस बनाने में भी इसका प्रयोग करते हैं । 

(5) भक प्रप फो शीघ्र हटाने के लिए चारमिस त्रीम मुह पर लगाया जाता है । 
भ्रालीवोइल से भी मेरूप्रप हट सकता है। यह एटोसप्टिक भी है। 

(6) मोडीपे ठ - पेनकरेक फो मिलाकर स्पज से मु ह पर लगाते हैं। 

(7) छिटगम (जो स्थ्रिद लाख + रोजीनम से मिलकर बनता है) दाढी मछे चिप- 
कामे के काम पाता है । 

(8) मेल्करा - भोद्दों के बाला को फाला बरते के लिए ( देवकया प्रादि के रूप 

वि्यास के लिए ) काम में स्‍्राता है । 

भारत सरकार की भोर से सचालित सबीत नाटक भ्रक्ालमी तथा गीत एवं साटक 
प्रभाग मे मेक्भप मिखाने के लिए प्रवघ किया गया है। गीत एवं नाटक प्रमाग 
दिल्‍ली मे कुल 9 मैकमैत कायरत हैं ॥ मेकअप कला पर श्री अजी बाव्‌ 
(भाचाय द्वारका) की एक पुस्तक? भी 'मिक्ली है जो मेकप्रप दला के लिए 
एक सिधि है। भजों बाव्‌ के दो विशेष मक्भ्प हष्ट य है -- 


(]) यदि मु ह का जब्डा हूटा हुप्रा हो एक तरफ की दतावली राक्षसनुमा भयानक 
दीखती हो तो ऐसे मेकम्रप के लिए पियानो की सफेद दती लेकर उसको मायव 
द तावली की तरह काटलें, फिर उसे कान से लेकर मुद्द तक बाघ दें । उसके 
ऊपर मोम से नकली प्रो बनादें ॥ 
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(2) उद्दोंने बताया कि भाते फाडने के लिय दशकों के समक्ष जो प्रदशन क्या 
जाता है उतकी भपनी प्रणाली है-दो ट्यूबो मे थोडा सा प्लाटा दया कर 
लाल रग भर कर उ हे दोनों प सलियों पर चिपकादें उनके दूधरे मुखों को 
कानों वे ऊपर लाकर भाँखो के तीखेपन के पाप्त जोस्सन चातीतसे चिपका कर 
मुह के रग जसा लेपन कर दें | प्रभिनय के साथ पात्र आँख में चावू मारते 
की मुद्रा बनायेगा भौर एक हाथ म प सलो वाली ट्यूब का दबायगा तो प्राघ 


के पाप्त चहू खून भोर भाटठा मिलेगा जिससे देशी को पूटी हुई प्राख के 
लोये निकलते दिशेगें । 


इन सब तकनीकों से यह प्रमाणित हो जाता है हि प्रधिनय एवं र गछ्तपत्र 
दा दितना धनिष्ठ सबंध है | 


ध्वनि प्रयोग 


यह भी र गशित्प का एक पभनिवाय ध्थ है। इसका प्रयोग हमें पारम्मवाल 
से ही मिलता है ( प्वति के ध्तगव वाद्यवृष्द (सगीत) एवं प्रयोग के प्रहगव 
प्रस्तुतीकरण के सभी साधन सम्मिलित हैं । वाद्यवृष्द में ढोलक हारमोनियम, शहनाई 
वितार सारगी, मृदग, बांसुरी तबले, नगाडे, एदावज बलारमेट, बोंगाड्ुम धादि गण 
नोय॑ हैं। भारतीय नाटय परम्परा मूलत समीत पर प्राधारित है। भारत की ऐसी 
कोई नाटय रचता नद्दी जो स गीत विद्वीन हो | हु नादूप तो सग्रीत की घुनर पर 
ही द्ोते हैं। बुछ नाटयी के प्रभिनय विशेष पर सगीत लहूरियों से सगत की जाती 
है। नोटकी नो वाद्यों प्रोर नगाडों का खेल है । भ्राधुनिक जीवन की नाटकीय प्रसतु 


छिप भें शहनाई का दद भरा रहता है | नत्प नाटय, स्थनि रूपक (रेडियो नाटक) 
प्रादि नादक विशेषत सगीतपूणा है । 


पसवाइयों के पीछे से घ्वति के प्रयोग 


ध्वनि कई हपों में प्रयुक्त को जाती है | ध्वनि के माध्यम से वास्तविबता दे 
_बोध था भ्रम उसन्न ढिया दाता है --जैसे पु पक्षियों को प्रावाज, तूफान शांधियां 
दिशणी की कड़क, पानी को बोछार माच प्लाति की ध्वनियों को मच पर श्रदर्शित 
ऋरना । इनमें टेप रेकाड की सहायता लेनी पड़तो है । थी घवदान द मे ध्नुगू ज+ 
पद्धाप, धोडो की टाप, बुक प्रश्वा विस्‍्तील, हवाई जहाज मद्राने, रेलगाड़ा 
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की सोटो देते टेलीफान की घटी, मकान के टूटकूर गिरने शीशा पूटने, घाय के बतन 
टूरने, भादि के ध्वनि प्रयोगों का विस्तृत उल्लेख किया है।? तूफान का जैसे टेप 
रेकाड हृश्य समय पर प्राप्त न हो पाए तो वहां एक बडा पला(पेडर्टल फन) मगवाकर 
उसके सामने कागज, कपड़े, मिट्टी घाप्तफूस धादि उडाकर तूफान का दश्याहत 
किया जा सकता है । 


कभी-कभी यपश्रों के क्‍झतिरिक्त अभ्यस्त गलाकार निज मुखांग 
में भी ध्वनि उत्पान कर सकता है। जोघ्पुर में श्री प्रतिस गुप्त 
झौर भ्रा मोहत सिंह नाक से इतनी थुरुदर शहनाई बजाते कि दर्शकों 
को वाध्तविक्ता का भ्रम हो जाता । इसी अ्रमार बुत्तो भर यदहो की 
को एवनियां जो पहले टेपरिकार की बातो थीं प्राज भभ्यस्त कलाकारों के निये 
बहुत साधारण बात है । 


ध्वनि भ्ौर प्रभिनय - इन दोनो का साम्प बहुत महत्वपुणा है। यदि ध्ववि 
सयोजक दक्ष ने भी हो तो श्र प्रभिनेता प्रपने भभिनय कौशल से उध् घ्वति की 
रिक्‍तता की पूर्ति प्रपनी प्रत्युध्व न मति से निज तिमित सवाद की प्राड में कर लेठा 
है भौर दशकों को घ्वनि-प्रमाद हीतता (80070666 फ़था।एा6) का प्राभास 
नहीं होने देता । इसमे सावधानी की बहुत प्रावश्यकता है । 


भारत में चलचित्रो के निर्माण काल में माइक माटय प्रदशनों म प्रयुक्त होने लगे 
मो प्राजकल बहु प्रचलित है कि तु भाज भी ऐसी कई धस्थाएं हैं जो धीरे धीरे इसका 
प्रयोग बिल्कूल य द कर रही है जसे कलकत्ता की प्रन भिका। स्‍भनामिका में श्राज 
भी कलाकार को कुछ ते ज॑ बोलने का प्रभ्यस्त बताया जाता है | इसका दुसरा 
कारण यह भी है कि जहाँ सीमित प्रौर सम्प दश क हैं वहा माइक की अभवश्वकता 
नही होती । वे दश क घ्ुपचाप बठ दंखते रेहते हैं । यहाँ तच्च कि पेवीमोतिक चिये- 
डर के लिए तो यह प्रत्थत प्रावश्यक है। सररारो रगशा/लाप्रों में प्रायः फिलिप्स 
कम्पनी को ही ध्वनि व्यवस्था है यहाँ एलेक्ट्रो इली एम्पली फायर-प्री एम्पतीफायर 
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बटरी एम्पलीफायर, साधारए माइक गुनिदस ल माइक प्रादि अयुक्त हात हैं॥॑ 
शोर माइक, हृगिय माइक पादि का प्रयोग भी बढ रहा है | माइक वी ध्वनि 
खींचने की क्षमता भलग भलग होती है | प्रत कलाकार को माइक पर क्ते बोलना 
चाहिय तथा झितना पास जाकर बोलना चा्िये प्रादि का मी चाने कराना झाव- 
शपक हो जाता है हँगिग माइड भौर शोर माइक बहुत दूर से बल्कि मेपष्य प्रौर 
पखवाईयों में सड़े व्यक्तियों क्री ध्वनि भी खीच कर प्रमारित कर हते हैं । 


ध्वनी एवं प्रकाश -* 


कभी कभी ध्वनि एद प्रकाश के मिले जुल प्रयोग भी मच पर दिखाई दते 
हैं जैसे विजलो का कडकना बादल का गरजना वर्षा का होना झ्रादि | इनमे ध्वनि 
के पाप प्रवाश का सयगोग भी बहुत आवश्यक है । इन दोनों के स्तयूक्त प्रयास के 
बिना ऐसे प्रधोग दुष्कर हैं | वुछ लेखकों ने माइक के प्रयोग को भोंडापन लिए 
हुए बतलाया है ।? यदि ढ़ ग॒ के माइक हो भौर उनका स्थान ऐसी जगद्द निश्चित 
क्पा जाए कि दशक उहें देख न सकें तो वे मच सउजा पर व्यवघात नहों बन 
सकती । घ्वनि के माध्यम से ए$ विभाग का प्लौर विस्तार हुमा है जिसके द्वारा 
प्रसारित नाटक की ध्वनि रूरर बह्दा जाता है। इसका भी झपना एक तकनीक मोर 
विधान है। 
ध्वनि रूपक 


ध्वनि प्रसाधनों के विस्तार से घ्वनि रूपक की उत्पत्ति हुई भौर फ्लद 

! रेडियो पर नाटय भ्रसारण होने लगा । रडियो माटक में नाटक धंगोचरु उपकरणों 
के माध्यम से ही दशक के हृदय तर पहुँचता है | मच पर प्रशित होने वाले ताटकों 
के सभी उपकरण लगभग समक्ष होते हैं | रेडियो नाटक का प्र:घार चनि ?ै । इमके 
मथ को श्रव्य मच भोर प्रदण्य मच कहा जाता है। इनके नाटकों वो ध्वनि ताटक 


इवतिरूपक भोर श्रथ्प नाटक मी कहा जाता है। प्राक्राशवाणी के मद्र इस नाटम 
लेखन एवं प्रमिनय के व्यादस्तायिक केम्द्र हैं । 


आज्-त“/्_ च_ ्ततत्त् तत्व... 


] श्री कम वीर माथुर, प्रह्ाशोप्रश्चिकारी रवौद्ग मच जयपुर के पत्र (27]|- 
969) हे अनुसार 
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इस प्रस्तुतीकरण मे श्रोता प्रभिनेताप्रों से प्रत्श्य होत हैं भौर अमिनता 
श्रोताग्री से । इसमे स।माजिक दशक न कहकर श्रोता ही कहा जाता है | वे कानो ते 
सुनत है. कितु उनके ज्ञानचक्षु प्रपने भोतर प्रसारित नाटक की सम्पूण चित्रित स्थिति 
क्षा प्र तर प्रवलोकन करत रहत हैं | ध्वनि रूपकों म शब्द, ध्वनि भोर प्रभाव तीता 
महत्त्वपूणा तत्त्व हैं। इन तीनो के माध्यम से दशक (श्रोता) को वाघ रखते की कला 
ही रेडियो नाटक की विशेषता है| इसमे प्राय रोचत कथानक का चयत किया जाता 
है जिसने स्थान ग्ौर समय का कोई बंधन नही है ।? रेडियो ताटक में कथा प्रादि 
मध्य झथवा श्र त कही से भारभ हो सकतो है । पूर्व घटमाप्रो को पलैश "क द्वारा 
बतलाया जा सकता है | नाटककार पपने पात्रों का परिचय सवादो के माध्यम पे 
त काल दे देता है | इसम सवाल सव प्रमुख है ।सवा के द्वारा वेशभूषा एव मच 
सज्जा से भी परिचित कराया जा जाता है ॥ संगीत ध्वति-प्रमाव के माध्यम से 
इसमें दृश्य परिवत न किया जाता है । फेड इन, फेड प्राउठ, प्रास फंड प्रादि 
द्वारा वुशल निदेशक बडो सफसता पूव क हृश्या तर स्थापित कर देता है। उदाहरण 
हेतु स बाद देखिये -- 
मोहन- तुम अपने भापकों समझा क्‍या हो, सोहन ? मैं प्रभी बड़े साहब से 
तुम्दारी शिक्षयत करुगा । 
(फेड झाउठ) 
मोहन (फेड इत) सर, साहन ने मे री ठोहीन की है ।* 
इसी प्रकार स्पष्ट है वि जिसका स्वर भागे खाना हो वहां फडइन भ्रौर 
जिप्तका पीछे ले जाना हो बह्दा फेड पघ्राउठ होता है । यही रेडियो नाटक की मुर्य 
इृश्याप्तरण विधि हैं । 


रेडियो नाठक में पात्र चयन के लिय निदेशक मुरमत स्वर विशेषता 
को महत्व देता है। वह उच्च एब निम्न अवति स्वरों वाले पाजों को प्रावश्यता 
मुसार माइक पास प्रथव हूर रख कर सवादोच्चारण क्रवाता है। यहा पर 
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प्रत्येक कलाकार को 'फेड इत' 'फेड ग्राउट! का नान प्रावश्यक्र हैं। पेंड इन फेंड 
भाउट संवाद दोल कर नहीं, दोलते हुए होना चाहिये ॥ प्रम'रण के पूव घ्वनि 
प्रभावों तथा धगीत के साथ रैडिण्पे माठक का मी ड्रेस रिहेंसल होता है । बहुघा 
निर्देशक ड्रंस रिहूसल की रिकार्डिंग करा लेता है। रेडियो भभिनेता घाचिक 
अभिनय प्रधान माना जाता है । पर गात्रिक भवितय मी भावामिब्यक्ति के 
सौरदय हेतु भ्रावश्यक है । माव्क्राफोन रडियो छूलाकार का मित्र हैन घातक घत्रु 
प्रत्युत उप्तका भेविया है। मित्र इसलिये नहीं कि उसके सामने भ्मिनेता सुल कदर 
कुछ बोल नहीों सता प्रौर शत्रु इस लये नहीं दै कि वह स्वय्य इस पर वार नहीं 
करता, वल्डि भर सामाजि्ों के सामने उस भभिनेता की इजत खराब करा देता 
है। जो वचन उसके मु ह से निकलते हैं उठे प्रतारित कर देता है। 
रेडियो प्रभिनय मे मांस पर नियत्रण भतियावश्यक है। रेडियो ताटक मे 
प्रयुक्त होने वाले मागक्रोपोन म चार पक्ष पोते हैं दो सक्रिय पक्ष तथा दो नित्रिय 
पक्ष । कताकार भपने सवाद सक्रिय पक्ष के सामने खरे होकर बोलते हैं। कितु 
भ्रतमन अतरात्मा प्रेत भादि के स्वाद निश्रिय पक्ष की भोर से बुलवाये जाते हैं। 
ताकि स्वर मे भ्रश्वाभाविक्ता भा जाए पौर थोता को प्रपाधिक पा्थों का प्राभाप्त 
मिल सके । 
प्रसारण झ्रभिनय 
इसे कलाकार स्टूडियो में होते हैं तथा निदेशक प्रस्तुततिकक्ष (बूथ) से॥ 
दोनो के बीच पारदर्शो शीशे की दोवार द्वोतो है. ठाहि निरेशक साकेति* भाषा 
से उन्हें कुछ सममा सके । णह भी एंक भ्रकार का ग्राड रिहयल कहा जा सकता 
है डिस्तु इस प्राड रिहफल में रेडियो नाटक, निदेशक भषवा प्रस्तोता [ प्रोड्यूसर) 
कलाकारों को रई बार टोक्ता है, रोकता है, कट शब्त का बार-बार प्रयोग करता 
है। बूध में खड़े होकर कराया गया रिहसल प्रारस्मिक प्रथवा माइक याले रिदसल 
से थोडा भच्दा द्वोवा है।॥ निर्देशक का रोकना टोहना यहाँ भो जारी रहता है ! मच 
के ग्राड रिहमल में निदेशक मच प्र टोछा टोही नहीं ररता। वहा प्रभिनेता 
स्वत प्र रहते हैं | कमो कभो वूथ में प्रस्तोवा व्वय टेव भी करता है। इस प्रकार 
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(!) नागरी पत्रिका माच प्रप्रल 68 रग्मद व रडियो वाटक-श्री 
रस्‍्ठोगी पृष्ठ 84 85 मे 


(2) वही पृ 88 
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घष्टों तर 'कट' 'भगन' होते होते पद नाटबः रिकाड जिया जाता है । भाशशवाणी 
लफपनऊ के श्री जयदेव शर्मा रूमसा झौर इलाहाबाद के थो विमोट रस्तोगी 
सुयोग्य प्रस्तोता हैं । रेडियो परम्तिनेधाप्रों म स्ततऊ मे श्री एवं श्रीमती माया 
गोविद, श्री सबप्तेना, इलाहाबाद के श्री विजय बरस झोर हीरा घष्टड़ा तया 
राजस्थान जयपुर के श्री मद साल शर्मा भादि प्रमु हैं। थी मुस्त्यार घहमत रा 
नाम भी श्रष्ठ प्रस्तोताप्रों म है । रेडियो सेसकों मं सव श्री विनोद रस्तोगी, जय" 
देव शर्मा 'कमल', भोर राजस्थान जयपुर से श्री गिरीश के सुमत के माम उल्लेद 

मौय है। श्रो गिरीश के सुमन 963 से पूछ भाराशवाणी के सम्पव में हैं परत 

उनके बहुत से नाटक प्रत्तारित हो घुरे हैं, जिसमे ढीर पुत्र, हृलिया पर हव घतिम 
फम्यादात, इमली के पते, ददलते चंहरे, गाँव को सुबह टूठे पूस का छपर, 
ढुलती दीवार भूल भुरलया इस पार उत्त पार, कु धारी बात, गया जमुना, गठ जोशे, 
ठाकुर श्याम घिंह्े का परिवार, हर घर एक बात, सहयोग घोर बढ़त कदम 
भादि मुख्य हैं। 


रंग प्रयोग 


झमितय में दृश्यगंत भयोगों का बडा महत्व हैं! फनी कप्ी प्रयोग भोर 
चमत्कार की एक ही मान लिया जाता है पर भतक का जीवित होना 
पभ्राकाश में उडना, विशाल समुद्र का सूख जाना, दीवार का चल पडना, पवत का 
उड़ता धादि, चमत्कार है प्रयोग नहीं | इसके लिये जो उपकरण प्रयुक्त होते हैं, 
छ]हैं कुछ ह॒द तक प्रयोग कटह्ठा जा सकता दै प्रयोग जब फलीभूत होता है तब 
अमत्कार कहलाता है । जी सामग्री चमत्कार प्रदशन हेतु काम मे लाई जाती है जिससे 
यथेष्ट सफलता मिलतो है भौर दशक पर प्रभाव पड़ता है उस समस्त क्रिया विशेष 
को हम प्रयोग की सज्ञा से सवोधित कर सकते हैं। भधुना हृश्य के कई प्रयोग 
द्रष्टिष्य हैं. जसे एक पात्र का दो या अधिक रूपों में प्रस्तुतीकरण, भगलाचरण 
अ्रथवा सूत्रधार का नवीनीकरण, नाटक के सो दयबोघ हेतु सेटो एवं पर्दों का नया 
प्रयोग प्रतोकात्मक मबत भ्रववा शात्होव नाठडों का भ्रस्तुतीकरण प्रादि प्रयोग की 
बेणी में गिने जा सकते हैं | प्रो कक्‍ल्थाण मल लोढा ने रूसी ताटकवार मेयर 
होल्ड के रगमच विस्तार के प्रयोग की विवेचना की है जितमें स्‍भभिनेता दशकों के 
साथ नि सकोच भिलते हैं और सम्पूणा रमशाला ही ए% प्रकार से रम्मच बन जाती 
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है।! यह भौगोलिक विकटता निश्चय ही एंक प्रयोग है ) प्रभिनेता दशकों के! बीच 
उठकर झापे भर प्रपता भ्रत्तिनय प्रस्तुत करे यह भी एक प्रयोग बहू जायगा। 
मौहन राफेश का कपन हैं कि ग भीर र गश्योगो से हमारा अ्रभिष्राय एक विशेष 
इव्टि धौर स्तर रख कर चसने दाले प्रयोगों से है। मात्र ऊुछ वुद्धि जीविया को 
सतुष्द करने वाले प्रयोगो से नहीं। रगप्रयाय को गभोरता का ध्रथ एंव उबाऊ 
हस्म की शदी हुई गमोरता नहीं स्वर प्रौर दृष्टि की गधारता है. जिसका निर्वाह 


एक्ष ध्यग्य या प्रहसन दे माध्यप से दशक वग को निरंतर गुदगुदाते हुए भो 
संभव हैं 2 


श्री विष्णुक्ात शास्त्री ने लाटय प्रयोगों से दो पक्ष माने हैं-। इलादर 
दशव' व 2 उपभोक्ता बग । पहले के प्रतयत नाट्यकार, नाटय प्रयोक्ता ध्रभिनेता 
तथा झथ रगशिल्दी पाते हैं. प्रोर दूसरे के ध्रतगत भाते हैं. दशक? 


आधुनिक रगप्रयोग प्राय. वुद्धिजोदियों को ही प्रभावित करते हूँ 


सैद्धांतिक पक्ष (नाटक रखना फे सिद्धान्त) 


माटक रचना के संद्घधातिक पक्ष को किया शिल्प्र भी बहा गया है! सत्दल 
नाट्य कथा एित्प के सबंध में भरत ने प्रपति नाटय शास्त्र में विस्तार से विवेचन 
किया है । रुथा शिल्प माटक के वस्तु विधान से सम्दद है ५ कथावसतु नाटक का 
एक परतिवारय यक्ष है। नाटक के काय व्यापार (रगचर्ण) को वस्तु (कथावस्तु) की 
सना दी जाती है। सस्दृत नाटयशाम्त्र मं नेता व रस के साथ दस्तु की भी माटक का 
मूलभूत तत्व मादा गया है। कथा वस्तु दो प्रकार की होतो है () प्राछिबारिक 
कथावरतु धौर (2) शांसगिक कया वस्तु ५+ इसने छई वक्ष हैं 


लिन +त+ज>+>त+न्‍तत_++त.................... 


£ दश्मक शोर धाज का द्विदो रण्मच, घ्रनामिका कला समम द्वारा सायजित 
वाद्य परिसवाद मई १968 पृष्ठ पर 
2 दही पृष्ठ 20 


3 दशक मौर भाज का हिरदी रंगमचा पृष्ठ 9 


4 पणितव साटय शास्त्र, प्राचाय पर सोदाराम चुुर्वेद! प्रधम सष्ड पृष्ठ !22 423 
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] प्रर्ध प्रदृतियां--क्या वस्तु को प्रधाव फल्न कर प्राप्ति को झौर भप्रतर 
करने वाले चमत्कार युक्त श्रशो को प्रयप्रशत बहुत हैं। प्रथ प्रद्॒तियां पांच मानी 
गई है- ]) वीज, 2) दिददु 8) पठाका ।) प्रक्रो 5) काय 


घीज -- उस परिस्थिति को कहते हैं जिसस काय व्यापार का भारम दोता है। 
रत्तावली/ मे प्रधान झ्रामात्य का काय बीज का ही है। वह सूलकारण स्वरूप हैं। 


बिदु-- किसी यौएा धटना का जब अनायास विक्ाप्त हो जाता है. उसे हम 
विदु की सता देते हैं। इससे घटना का सकेत मिलता है । 


पताका सौर पताकास्पानक महान घटना की प्रतीक स्वरूप होती हैं। 
जब वृचावस्तु निरतर गतिमान हो तब यह पताक्ा कहलाती है। प्रॉसग्रिक वस्तु 
में चम्रत्वार पूर्ण घारावाहिकता पताकाध्यामक है । प्राचाय पडिय सीताराम चतुर्येदी 
(प्रभिनव भरत) ने प्रठाकास्थानक के विपय में लिखा है कि जहां करना कुछ हो 
पर तु प्रकस्मात किसी कारण के झा जाने से भौर ही कुछ करना पड़े उस्त काय 
को पताकास्थानक कहते हैं। साहित्य दपरपक्रार के प्रनुसार यहू चार प्रकार का 
द्वोता है. ++ 
2 जहाँ किसी प्रेमयुक्त व्यवहार से सहसा कोई बडी इच्ट प्विद्धि हो जाये वह 
पहले प्रक'र का पताका स्थानक हांता है 


2 जहा प्रनेक चतुर वचनों से गु फित धौर भ्रतिशय शिष्ट दुद्टरे भ्र्थ वाले वाबय 
हो वहा दूसरे प्रकार का पताका स्थायक होता है । 


3 जो किसी दूसरे भ्र्थ को सूचित करने वाला भ्रप्रत्यक्ष प्रथ वाक्षा तथा विशेष 
निश्चययुक्त वचन हो भौर जिसमे उत्तर भी श्लेपयुक्त हो वह तोसरा पताका 
स्थानक है। 


4 जहां सुंदर श्लेपयुकत या दो भथ वबाज़े वचरनों का प्रयोग हो भौर ज़िम्ममे 
प्रधान फ्ल को सूचता द्वोती हो वां चौधा पताका स्थानक होता है । 


ये चारों परठाकोस्थानक किसी में मंगलायेक भोर किसी में ध्मगलाथक 
हांते हैं क्श्तु होते सव साथियों म हैं । प्रथम पताकास्थानक में भ्रवस्था का विप 
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बेंद दिखाया! जाता है परातु शेष तीना मे बचता का श्लेष ही भावी पर्थी को 
घ्वनित करता है। 


प्रढरी - प्रल्पकालिक चसने वालो घटना को प्रकरों कहते हैं। यह गोौए होती 


है। इसमें प्रमुख पात्रों का हाथ नहीं रहता। पताका प्रोर प्ररी प्रास गिर 
डथावस्तु के दो भेट हैं । 


गाय -- मद नाटक की चरम परिर्णात है। यदी नाटक के लद॒ध की ब्राप्धि है । 
मकयावस्तु फी पाच फायविस्थाए 


माटक हो #पघावस्तु भ्राधिकारिक एवं प्रासग्रिक रूप से विभाजित होतो हूं । 


प्रधान पुएय तथा फत भोक्ता को नायछ ३६6 हैं निसके मुख्य सश्य की पाँच प्रवस्थाए 
मानी षाती हैं-- 


() पार 2) यल 3) आप्त्यशा 4) निधनाप्ति भौर 5) फतागम 
(]) भारभ'-- इसमें फ्तप्राप्ठि के लिये उत्सुकता प्रतोत होती है । 
(2) पल +- इसमे पत्र प्राप्ति के लिए उद्याग ध्यत्त' रहलाता है । 


(3) प्राप्पाशी +- इसमे सफ्लता को समावना परिसक्षित होती है। यह यह स्थिति 
है घद फतप्रात्ति को समादता उपाय घोर धायष्य के बोच में रहतो है। 


(4) निषाप्ति -- इछपें छफलठा निशिदठ हो जाती है । 


($) फ्लायम -- पष ध्ववा सपलता हो प्राप्ति फ्लागम इहसाती है। 
पच सन्धिया 


पथ शार्पावस्पाधों घौर प्र भयप्र)ठियों के समानान्तर मथौग से बफ्श 
पत्र सयियां भी घढदित हुजो हैं | सादर ढो धरना को श छा घो उवियो को 
एजा दी ८ई है। दे पांच प्रद्ार रो भानी पई हैं। 


() सुदा-- इसमें घटनापों रो भूमिशा मात्र होतो है। दमके द्वारा प्रारध् मे 
हो भारी पटनाफम दा सदत मिस्त जाता है | 
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(2) प्रतिमुष -- इसमें गोण घटना हती है । इसके द्वारा किसी बाघा या धटनाक्रम 
के विकास का पता चनता है। 


(3) गम -- इसमें ऊपर से देखने पर प्रसफलता हृष्टिगठ होती है पर“तु बार 
तथ मे यह ब्राप्ति की सूचक है । 


(4) विमश --- इसमे कथा ऐसा मोड लेती है जिससे झाशाप्रों पर तुपारापात हो 
जाता है भौर भ्रप्रत्याशित घटनाएं घटती हैं ।॥ 


(5 उपसहति या निवहण -- यहाँ नाटक की समाप्ति होती है। उपथु क्त वर्गों के 
भी कई उप विभाग होते हैँ । भाचायों ने इनके चौसठ विभाग वतलाये हैं । 
इनवे ]2 मुख'ग 3 प्रठतिमुखाग !2 गर्भा गे 3 विमर्पा गे ]4 निर्वाहिणाग 
होते हैं | यथा मुख सघि मे |2 उपाग हैं- उपक्षेप, परिकर, परिययास, 
बिलोभम, युक्ति, प्राप्ति, समाधान विधान परिमव या परिभावना, उद भेद, 
कर्ण भेद प्रर्यात प्रोत्साहन हैं । प्रतिमुख के उपाय छुल 23 हैं-विलास 
परिषिस विधूत शम नम छुति प्रगमन निरोध पयु परासन पुष्ण, उपध्यासत 
वज्ध वेणासहार! गम सधि के कुल 2 गर्भा ग हैं-पभृताहरण मांग, रूप 
कदाहृति, सम्रह, प्रमुमान भधिवल, तोटक, उद्दे ग, सम्रम, भ र प्राक्षेप | भ्रवमश 
या विमश सधि के भी ।3 विमर्शा ग होते हैं-भपवाद सम्पेट विद्वव, द्रव 
शक्ति, दयू,ति, प्रप्ग, छिप्ति, व्यवप्ताय, निरोधन, प्ररोचना, विचलन झोर 
भ्रादान । मिवहणा संधि में ]4 निर्वाहस्तांग हैं-सधि विबोध ग्रथन, निशय, 
प्रसाद भानद समय, वृत्ति, भाषण, पुणाभाव उपगूहन, काव्य, धभार भौर 
प्रशा ते । 


इबकौस झ्त संधिया या संध्यतर-- 

शास्त्रकारों क घनुसार सध्यतर सधियों के अदर कई उपसधियाँ हैं णो 

निम्नलिखित हैं- साम दान दण्ड भेद प्रत्युत्पक्षमति, वध गोत्रस्खलित भोज धो, 
ऋोध, साहस, माया, सवृति भीति, दोत्य, हेत्ववधारणा स्वप्न लेख, मद चित्र । 


6 निर्मित्त- 5 स्रधियो के 64 भ्रग और 3] सध्य तरों का प्रयोग इन 6 
निर्मित्तो स होता है-इष्टाथ गोप्य, ग्ोपत, प्रकाशन राग, क्‍ग्लाश्वय, प्रयोग भोर 
बृता-त का झनुपक्ष। 
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सवाद 
प्राचीन नाटयाचार्यो ने तीन प्रकार के सवाद बठलाए हैं । 
]) सवश्नाव्य 2) निमत श्राव्य भौर 3) प्रशाव्य 
सर्वक्षाव्प | 
जो सवाद भथवा कथोपकथन दशकों के भौर मच पर उपस्थित सब पात्री 
को सुनाने के लिए हों उहेँ सवश्राव्य कहते हैं । 
निपत्तश्राव्प 


य दो प्रकार के होते हैं- ।) जनाम्विक 2) भपवारित । कर मुद्रा से 
मच पर उपस्थित प्रस्य लोगो को प्रोट करके दो व्यक्ति जो परस्पर बात करते हैँ 
उस्ते जता।तिक कहते हैं घोर जद उपस्थित व्यक्ति की धोर छे घूमकर उसका कोई 
रहस्य कहा जाता है तो उप्ते भ्रपवारित कहते हैं 
प्रश्नाव्य 

बिना दूसरे पात्र के यदि कोई पात्र प्राकाश को शोर देखकर इस प्रकार 
प्रश्न भौर उत्तर करता है मानो वहू दिसी से बातचीत कर रहा ही तो इसे स्‍ावगाश 
भाषित कहां जाता है । इसको स्वगत भाषण भी फह्दा! गया है क्यों कि यह सब वे 
लिए प्रश्चाष्य होता है 


फथावस्तु 


कयावस्तु के उस भाग को, णो सामाजिस नीति के विरुद्ध था शाघ्त्र निषिद्ध 
हो प्रयवा मुख्य काय का भनुरूप कारक हो रगमच पर प्रदर्शित न करने का विधान 
है परतु पूर्वापर घदम से स्दगत करते हेतु पूर्वोक्त प्रवार के जिस फपा भाग से 
प्रेज्ञक वग का परिचय होना भतिवाये हो वह भश कतिपय भमुख्य पान्नो के सवाद 
द्वारा उपस्थित किया जाता है। ऐसे सद्राद को प्रर्थोरक्ष पक कहते हैं।! कथा 
वि पाप्तकी दृष्टि से र्यावस्तु म॑ दो प्रकार की सामग्री रहतो है दृश्य भौर सूच्य ६ 
बह बथा जो मच पर दर्शको के नेत्रों के सम्मुख प्रस्तुत की जाये दृश्य होती है भौर 
बे घट्नायें जो पच्चाव मुख्य कथा से सवध होझूर उसे फल प्राप्ति को भोर भग्रसर 
दरती हैं तथा पात्रों के चरित्र चित्रण में भो सद्बायक होती हैं छघावि सच पर धटित 


क्िि-++++++--+तन_+््तस्‍त-83>त>>_+ 


() हिटी दिशवकोप (छण्ड 6) स रामप्रसाद बत़िप्राठो पृष्ठ 9-20 
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हुई न दिखलाई जाये बरन्‌ पात्रों के कथोषकथनों द्वारा अवगत करा दी जाय ढहें 
सुच्य कहते हैं ! घुच्य वस्तु का गठन प्रयोपिश्वक द्वारा दिया जत्ता है जिसके पाव 
प्रकार हैं 


विष्कम्मक 


भ्रक के पूव नाटकार भ म भ्रयवा दो पभ्को के मध्य इसकी स्थिति द्वोती 
है । इसके द्वारा विगत या झागे भाने वाली घटना की सूचना दी जाती है। यह 
सूचना केवल दो पात्रों के यवादो द्वारा ही दी जाती है। श्राकृष्णादास के प्रनुसार 
सस्कृत नाटकों के प्रारम में एछ विष्शम्मक होता है जिसमे दशकों को लखक, उसकी 
कृति, पात्रों तथा नाटक में प्रायी भ्रय महृत््वपूरा घटनाभो का परिचय कराया जाता 
है । विष्कम्मक में प्रधिक से श्रधिक दो पात्र होते हैं । एक तो व्यवस्थापक दूसरा 
उसके दल का प्राय व्यक्ति । विष्कम्भक के प्रथम भाग को पूवरग की सत्ता दी जाती 
है । घामिक प्रदशतों में जब किसी दैवता की प्राथना की जग्ती है तो उत्तकों नाटी 
कहते हैं ।? कभो कमी जब कोई बाघा उपस्थित हो जातो है. उस समय विष्कस्मक 
झ्रौर प्रवेशक जो वहीं मौजूद रहते हैं, श्रोतापो को पारी बातें बताते हैं। धारप में 
विष्कम्मक सामने झा सकता है भोर श्रकों के बीच में प्रवेशक् झा सकता है। प्रवेशक 
हृश्य परिवतन की धोषणा किया करता है। विष्कम्मक केवल कहानी को खाई ही 
नहीं पाटठा बल्कि थ्ोतापो का मनोर॑जन भी करता हैं।” यह भी भातव्य है कि 
प्रग्नेजी नाटकों के ध्रारप्त या बीच के समय को भन्‍्तराल झथवा विप्कम्मक नाम से 
झर्िदित किया जाता है। 
(2) अवेशक- यद दो झऊो के मध्य भाठा है । विष्कम्मक के समान इसको भी घट 
ताभ्ों की सूचना दी जाती है । 
(3) चूलिका- इसमें नेषष्य से कया सवधी सूचनाए दी जाती हैं । 


(4) प्र कास्प- इसमे एक झक के धत म दाहुर जान वाले पात्रों द्वारा प्रापमी 
झाक वो कपषा सबधी सूचना दो जाती है । 





(।) हमारी नाटय परम्परा श्रोन्‍्प्णदास पृष्ठ 8] 
(2) रण्मच (शेल्डन चेती) भनु ख्रौदृष्णदास पृष्ठ 23 
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(5) पकावतार- पहले धर के के पात्र दूसरे प्रक में झाते हैं भोर उत्त पूत्रआ क 
के प्रथ को विछ्चिन बनाए रखते हैं तो उछ्े भ्र कावतार कहा जाता है| पर्वात 
जहाँ बिता पात्रों के बदले हुए पूव मेक की कथा भागे चलाई जाती है वहीँ 
भर कावठार होता है। भ कास्य भौर प्रकावतार दोवो मे पात्रों के वार्तालाप 
द्वारा सध्याय की सूचना द दी जाती है।? 


(6) भकमुख- साहित्य दपण#र श्राचाय विश्वनाथ को प्नकावतार एवं प्र कास्‍्य 
में श्रम हो जाने को भाशका हुई भरत उद्दोने भ्र कार्य के स्थान पर भर कमुख 
मामझ एक नए भ्रधोपिशपक्र की रचना की । उनके भनुधार जहाँ एक ही प्र क 
में सब भ को की सूचना दी जाये पभ्रौर ऊछो बीजभूत भ्रष वा सूचक हो उसे 
भर कमुझ कहा गया है । 


फ़यावस्तु मे उपस्तब्ध सक्षित रगभच निरदेशों को परिक्रम्य फहते हैं ।* 
श्पष्ट है कि कपावस्तु एक शिल्प है जितका अ्पता निश्चित विधान है) भाधुतिक 
युप में भधिकतर लेखक इसे प्रपताने का यत्न नहीं करते । दे इस कर्चत्व्य से निवृत्ति 
दाना चाहते हैं) प्रत्येक नाटक में एक लिखित क्यावस्तु होती है, चाहे छोटी ही 
प्रयवा बढ़ी । ससार में किसी नाटछ को वस्तु विहीन नहीं कहां जा सकता । इसमें 
झूष्य को सपोणित छरने वो जो कज़ा होती है, उसे हो कप्प शिल्प कहा जाता है । 


नाटम प्रस्तुतीकरण इस पर बहुत निभर करता है नाटकीय कथावस्तु के 3 प्रकार 
बह्टे गये हैं। 


(!) प्रर्यात यह फषायस्‍्तु ऐतिहासिक, पौराणिक भोर लोड प्रचलित होतो है ९ 


(2) उल्लाच वह क्चावस्तु जो पूणत मौलिक भौर कल्पित हो | 
(3) मिश्र इस कपानछ में उपयु क्त दोनो पद्धतियों का योग होता हैं । 

विललल नस सस >> +>+३०++म न २५ +->+ 3.5 2 
(१) दिलों नाट$ स्िर्दात घौर विवेदद डा गिरीश रघ्दोगो, पृष्ठ 32-38 


(2) भारतीय नाटय साहित्य सेठ गोविददास भपितस्यन ग्राय, छरहत नाटरू तपा 
प्रपितव, डा वो राधवन पृष्ठ [0 
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कथानक के प्रर्याप्त सप में श्रग्नेजी का धलाट” शब्द भी अ्रचलित है।यह 
कथा का स क्षिप्त और सुगठित रुप छ्ोता है। कथानक मे काय ध्यापार की योजता 
भुख्य होती है। इसमे घटनाओं का कालानुक्रमिक वण ने न होकर काय कारण 
योजना मुख्य होती है| इसमे भ्राकस्मिकता प्रधान तत्व है । इससे सम्बन्धित भ्रौर 
कई शब्द हैं थीम, कथासूत्र, वस्तु भ्रादि । 


इस प्रकार स्पष्ट है कि रगम व का मारतीय भौर पाश्चात्य विधान बडा 
विशद है। इसका सर॑द्धान्तिक, ध्यावहारिक और यांत्रिक पक्ष न केवल प्रथ्ययत का ही 
विपय है बल्छि प्रनुभव से भी सम्बद्ध है | वरतुत र॒गमच के विशलेपण का यही 
मूलाघार है | 


अध्याय रे 
पूर्व वैदिक एवं वेद कालीन रगमभच 


संस्कृत मालीन रगमचीय परम्परा के सेड्ातिक पक्ष का वछान भारतीय 
माटय साहिंत्य मे बूपलाध है। वंदा के प्रनुमार साटक के मुल्य 4 तत्व माने गये 
है सवाद, गीत, अभिनय भौर रम ।? कितु भारतीय नाटय परम्परा पूव वदिक 
काल रो चलो आ। रही है । इसका पूवतम रूप हमें वैदिक सवाद मूकता स मिलता है । 
अऋष्यद म इस प्रत्रार से प्रयय पाद्रह सदाद सूबत मिलते हैं । यम यमी पुर्रवा>उबसी 
चगरूय लोपामुद्रा विश्वामित्र-नदी, इद्रन्वामटेव सोमविक्रय प्रमग ध्रादि के सबाट 
हैं। मिविवाद रूप स इन सवाद सूवतों में नाटकीय क्थोपकथन के ग्रुण विद्यमान 
हैं।? डा कुवर चाद्रप्रयाश सिहजी के मतानुयार वे” के आध्यात्मिक और दाशनित 
तथ्यों को अभिनय के द्वारा जन साधारण के लिए भी ग्राह्म बनाते का प्रयत्न 


ऋग्वेदकाल से ही चना पाता प्रवोत हाता है। व सवाद सुक्त द्वाह्ठीं प्रध्या(्म नाटका 
दे वयोपवपन माने जा सकते हैं ॥2 


डा हटल मे मधानुसार वैदिक सूवत गाये जाते थे । विडिश विशल और 
प्रोड्डन दग प्राति विद्वाना4 के मतानुसार सवाद सूचत भारोपीय बाल से चल झाते 
याती एर प्राचीन गद्य पद्यममी महाकास्य परम्पर) के ग्र-तगत पाते हैं जिससे मे पद्य 
भाग गुव्यवस्पित भोर अधिव रसात्मद हाने वे छा रण अविणिष्ट रह गया और गद्य 





सह्दत और उमा साहित्य डा शातनिवुमार, नातुराम “मास पप्ठ 96 
हिहठी नाटय साहित्य और रगमच की मीर्माता (प्रपम छण्ड) डा. घाद्व- 
प्रवाण धिंह पप्)ठ 2 तथा भारतोय साटय शास्त्र थी परम्परा भौर दश 
रुपक़ डा हजारी प्रत्ता” द्विवदी पृथ्दीनाथ डिवेटी पृष्ठ 4 

द्विएी नाटव साहित्य प्रौर रगमच की मोमाता डा 


घद्रप्रयाभविह पृष्ठ 3 
4 वही पष्ठ 2 
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कथानक के प्रर्याप्त रूप म भ्रग्रेजी का प्लाट' शब्द भी प्रचलित है।यह 
क्या का स क्षिप्त झौर सुगठित रूप होता है। कथानक मे काय ध्यापार की योजना 
मुख्य होती है । इसमें घटनाश्रों का कालानुकमिक वास ने होकर काय कारण 
योजना मुख्य होती है । इसमे भाकस्मिकता प्रधान तत्त्व है । इससे सम्बन्धित भौर 
कई शब्द हैं थीम, कथासूत्र, वस्तु भादि ॥ 


इस प्रकार ह्पष्ट है कि रगम च का भारतीय भौर पाश्चात्य विधान बड़ा 
विशद है । इसका स॑ द्वाल्तिक, ध्यावहारिक और यांत्रिक पक्ष न केवल भ्रध्ययत का ही 
विषय है बल्कि भनुभव से भी सम्बद्ध है । वस्तुत रगमच के विशलेषण का यही 
मूलाघार है । 


अध्याय २ 
पर्व बैदिक एव वेद कालीन रंगसच 


सस्दृत बालीन रगमचीय परम्परा के सैंडातिब पक्ष का बन भारतोय 
माटय साहित्य में वहुपतब्ध है। वे” के भनुमार नाटक के मुख्य 4 तत्त माने गये 
हैं सवाट गीत अभिनय भौर रस ।7 वितु भारतीय नाटय परम्परा पद बहिक 
बाल से चलो स्रा रही है। इसका पूवतम रूप हमें वैदिक सवाद सूवमो स मिलता है ६ 
ऋग्वर मे इस प्रकार से प्राय पद सवाद सूवच सिलते हैं (यम यसी पुरारवा-उबसी, 
अगरूय लोपामुद्रा विश्वामिश्र-नदी इंद्ध वामटेव सोमविक्रय प्रसंग श्राटि के संवाद 
हैं। निविवाद रुप से इन सवाद सूबतों में नाटकीय क्योपकधन के गुण विद्यमान 
हैं।? हा कुवर चाद्रप्रकाश सिहनी के मताबुमार वेद के आध्यात्मिक और दाशनिव 
तथ्पों को अभिनय फे द्वारा जन साधारण के लिए भी ग्राह्म बनाते का प्रयत्त 


अग्वेदकाल से ही चना भाता प्रयोत हीता हैं । व सवाद सूक्‍तर ह ही प्रध्यात्म नाटका 
दे बयोपक्यन माने या समते हैं ।३ 


डा हटल के मतानुसार देदिक मूवत गाये जाते थे । विडिया पिएल और 
भोहइन थग श्राि विद्वाना* वे मतानुसार 'सवाद सूचत भाशेपोय काल तर चते धाने 
बाली एड प्रादीन गद्य पद्ममयों सद्दावाब्य परम्पर। के प्रत्तर्गतत भाते हैं छिस्तथ से पद 
भाग गुव्यवेश्यित भ्ोर अधिक रमात्मक हाने के शरण अविणनिष्ट रह गया और गद्य 





रशास्पृद जोर उतका साहित्य डा शाकतितुमार, नातूराम व्यास पृष्ठ 96 
द्विटी नाटय साहित्य भौर रंगमच की मीमासा (प्रपम खष्ड) डा चद्र- 


प्राय शिंह परठ 2 दधा भारतोय नाटय शास्त्र दो परम्परा प्लौर दशा 
शपत डा. हजार अता* द्विवटों पथ्वीनाथ दिवेदी पष्ठ 4 


द्विएो नादय साहिस्य भर रपमच हो मोमाप्ता डा घद्रप्रराणहिह पपष्ठ 3 
4 वह्ढ पृष्ठ 2 
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भाग सु यवम्बित झौर अ्स्थिर होते क कारण पथ्रात्मक सहिताओं में स्थान न पा 


सका । वह कंवत अनुशित द्वारा चलता हुआ ब्राह्मण ग्र यो में प्रथक रुप से सुरक्षित 
हो गया ।7 


पुराणी मे नोाठय रुप 


भारतीय पुराए्यानों म रगमच भौर नाटक के कई सूत्र सकेत टप्टिगत होते 
हैं। भागवत पुराण म॑ (स्क'द ], अध्याय ]], श्वोक 2) मे नाटय कलाकारों को 
चर्चा आती है | इसी प्रकार हरिवश पुराण, माकण्डेय पुराण म नाटक मचन के 
कतिषय प्रमाण मिलत हैं। माकण्टेय पुराण [बीसवें अध्याय) मभ भगवान महावीर 
के समक्ष सुर्याभटेव के द्वारा एक नाटक का अभिनीत होना लिखा है + 


भागवत बुराण मे विजयी कृष्ण के स्वागताथ द्वारका म विशिष्ट आयोजन 
किया गया था जिसमे नट, नतक म धव ब दी आदि ने उत्तम श्लोक गाये थे ।* 


छालिकय अपनी विद्या का एक भ्रभिनय भेद है जिसमे सगीत, ताल, वाद्य 
का प्रयोग होता है । इस झभिनय मे सभी साधवों का एक साथ सामजस्य दर्श्षित 
होता है। इसकी उत्पत्ति भौर परम्परा के सम्ब ध में छा दोग्य उपनिषद मे सामवेंद 
से सम्बद्ध एक कथा है उमर कहा गया है कि सह अगिरस ने देवकी पुत्र श्री 
कृष्ण को बंदा त विद्या का उपदेश देते समय सामवेद की गायन विधियों की भी 
दीक्षा दी थी उत्त विधि को छालिवय नाम से कह गया । श्रीह्ृष्ण छालिक्य नप्य 
के अविष्ठाता थे। वेगुदादन म॑ सामग्रान के साथ श्रीकृष्ण ने इस सत्य का प्रयोग 
गोपषियों के साथ क्या था। 


हरिवश पुराण (2/89 /83 84) मे स्पष्ट उल्लेष मिलता है कि उमक्ा 
सवष्रथम प्रचतन देव, ग घव और ऋषियों ने क्या । देवलोक स इस अभिनय के 
प्रति भ्रधिक अभिरचि को दख कर श्री दृध्ण और प्रद्यूम्त न लोक-मगल एवं लाक 
मनोरजन वे लिए उसको भूलोक मे प्रचलित किया । भुवोक मे यह समिवय द्वारा 





] हि ही नाटय साहित्य और रगमच की मीमांसा डा च द्रप्रकाशसिह बद्ञ पष्ठ 4 
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लोः प्रिय घिद् हुआ कि बाल युवा गौर बद्ध सभी उतकी ओर सामाय रुप से 
भ्राकपित हुए । * 


वेदिक (याज्ञिक) कार्यक्रमों मं नाठकीय तत्व 


वैदिक क्मवाण्ड से युक्त नाथकीय तत्वों या स्वरूप हम दीध अबधि तक प्रच- 
लित यनो में प्राप्त होता है। यर सभव है कि जो उबताने वाले सम्बे लम्बे यो के 
बाच ऋत्विजी श्रौर यजमानों के मतोरजन के लिए प्रवोध क्याम्नो क॑ साथ साथ बुद्ध 
नाटकीय प्रदर्शन भी होते रहे ।* सोयकवरा* झ्रादि प्रसगों को इसो प्रकार का प्रदेशन 
माना जा सत्ता है। सोमयचारभ में एक शूद सोम बेचता है उसका सोम खरीद 
कर मूह्य दे टिया जाता है कितु बाद प वह मूल्य उससे छीन कर उस प यरो से 
मार मार कर भगा दिया जाता है| श्रो दृष्णा के अनुमार सोम विक्रता से स्वण 
छीन मगर उस पर कोड से प्रहार क्या णाता है भौर वह भाग जाता हैं। 4 इसम 
सवद, अभिनय वस्तु रस भादि सभी विद्यमान हैं । 


बालातर मे जब इस प्रकार के तत्व वदिक मचा में हिया और भोगरवय 
सलिप्ता का प्राधा'्य हो. गया तब न्यटक को शतान्दियों तक ह्यी प्रकार चलते रहने 
के बाल भय (जन बौद्ध भादि) विरोधों के कारण से माटक वो कम्रकाप्ड से छट- 
मारा मिला भोर वह स्वतत्र रुप से पालवित पुष्पित होने लगा 7 | 
यज्ञ मे जो नाटकीय तत्व प्राप्त होते हैं उससे यह भ्रनुमान लगाया जा सगता 
हैं कि तद नाटय बल! प्रपनी शैशवावस्था मे थी । उसका अ्रत्शन मात्र मनोरणन के 
हदें शय से द्ोवा था। इसका वही उपयोग था जैसे इ स्छण्ड मं एवावी वा आरारकध्रिव' 
स्वरूप था। वहा सम्बी धदधि वाले नाटकों के मध्या-तरी के बीच दछ्मका को बिठाये 
रने दे' उहृपप ता एकाकी दो प्रतच्ित जिया जाता था। सभवत सोमक्रयण भौर 
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महादत के जिए यत्तध्यल को ही मच प्रयोग मे लाया जाता थां। यच में सम्मिलित 
अतिथिगण यजमान आनि उसके दशक होते थ। इदो पूवजा द्वारा जदत्त पूव निए- 
चित एब पूव प्रभ्यस्त प्रभिनय प्रक्रिया मं आज रगमच रूप मे प्राप्त है। यह भी सभव 
है कि उस समय इन झिनय भांकियों को यों हो निराभास बिना श्र गार (अनुवाय) 
के प्रस्तुत कर दिया जाता रहा हो । अत यह स्पष्ट है कि वदिक यों मे नाठक का 
जो स्वरूप हम मिलता है उसमे रगलेपत साजसज्जा यत्र आदि का प्रचलय नदी था। 


डा कु चद्गप्रकाशर्तह ने यह प्रतिपादित किया है कि नाटयशास्प्र में वरशित 
रगशाला के स्वरूप का निर्घारण वदिक यच्मडपा के अनुमरण पर ही हुप्ना ।? 
डा हजारी प्रसाद ह्विवदो एवं श्री पथ्वीनाथ द्विवदी मे नाटय शास्त्र के निम्नलिखित 
श्लाव 


रसाभावाह्मभिनया धर्मोवृति प्रकृत्तय । 
सिद्धि स्वरास्तथातोप गान रग च संग्रह ॥ 


के प्रनुमार रस, भाव, भ्रभिनय घर्मी वत्ति श्रवत्ति सिद्धि, स्वर॒शभ्रातोद्य गान 
श्रौर रंगे को व्याख्या करते हुए इन तत्वां को आनुवश्य (अर्थात्‌ वश परम्परा से 
प्राप्त) कहा है। स्पष्ट ही नाट्य शास्त्र भपने पववर्ती नाटय साहित्य के प्रस्तित्व 
की सूचना देता है ।? इससे विदित है कि भारत म॑ समृद्ध नाटय परम्परा विद्यमान 
थी और यत्ता म॑ उसके एक पक्ष (हास्य अथवा मनोरजन परकः सवादो) को प्रस्तुत 


किया जाता था । 


समय निर्धारण की समसस्‍्य 


डा मदन मोहन घोष डा एस एन दास गुप्ता, ए वी कोथ आदि विद्वान 
में ताटप शास्त्र को 200 इ की रचना माना हैं।? प्रसिद्ध जमन विद्वान डा टा 
जलाख ने सीतावगा झौर जागीमारा गुफाप्रो क॑ आधार पर समृद्ध भारतीय रगमच 





) हिटी नाट्य साहित्य भौर रगमच को मीमासा पष्ठ 8 

2 भारताय नाटय शास्त्र की परम्परा ओर दस रूपक, डा हजारीप्रध्षाद द्विबरेटी 
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की परम्परा को ईसा के 300 वप पहले तक पट्टेदा दिया है ।? यद्यवि चेनो के अनु> 
सार |9 वी शलाब्दि पूव ,भारतवप में नाठय शालाए नहीं थी ।? फिर भी यह 
मत प्रमाण सिद्ध हो जाता है कि ईसा से तीन या चार सो वष पहले भारत में रग- 
मच का निर्माण भलिभाति हो चुका या। रगशासाका में नठ पौराणिक बापका का 
प्रश्िदप डिया बरते थे । ये नट गद्य मे भी बोला करते थे । यदि हम यह बात स्वी- 
कार करणें तो यह भी स्वोवार कर लेंगे कि पाणिनी के शिन्ावित झोर इृशाशव के 
नट सूत्रा को चर्चा [करके यह प्रमाणित कर दिया है कि उस समभ सूत्र थे इस 
लिए नटा कर शिक्षा देने वाले शौभिक अवश्य होते होग जो इन कलाकारों को अभि- 
नय वला मे दक्ष बनाते रहे होंगे । इसी प्रकार यह प्रमाशित हो जाता है विईसा 
से पाच छू सो वप पहले ही हमार देश मे कियी न किसी रूप में नाटव रे और 


सले जाते ये 5 श्रो [पह ने माट्य शास्त्र को सीता बैगा जोगीमारा गुफाओ से पहले 
वा माता है ।4 


डॉ कीय सत्यृत नाटका पर रामायण के प्रभाव वो स्वीकार बरते हैं | रामा- 
यरा की रचना ईसा से 500 वर्षों से पहले हो घुक्ी थी यह तो सभी मानते हैं / 


एस भो प्रनेक विद्वान है जितके प्नुसार रामायण की रचना ईसा से हजारों वर्षो 
पूव हुई थी १ 


उपयुक्त तकों दे प्राधार पर यह निष्क्ष निकलता है कि भारतोय साहय 
कला वा प्रारंभिक स्वहृप हमे वटों भोर पुराणा मे, रामायण काल मे भरत के बाटय 
शास्त्र मे सम्दृत ग्रथों म मिलता है। रामायण बाल में नाटव' एवं नाइदककार और 
नाटह्थरो मे बहुत प्रमाए मिलते हैं । वा-मीकी रामायण (बालकाण्ड पाँचवे संग) मं 
शयोध्या में मह्िलाप्र) प्रौर अभिवेताआं के भएने अपने सथ और नाटरूथर थे 5 
राम ने रज्याभिपै ह वे समय तक स्थल पर नाटय सघ का मरेत है-- 

जज+--+++++++र...... $ $.$.......... 
हमारी नाटय परम्परा, श्रो इृष्णदात ५ ]3, 22 

रगमच (गडान चेनी) अनुवादक थी इध्णदाछ, पृष्ठ 42 

हमारी नाट्य परम्परा श्री हृष्युलास पृष्ठ 40 पु 


हि दी नाटय साहित्य सौर रगमच की मामांसा, प्रथम पण्ड पष्ठ 40 
दमारो नाटय परम्परा थ्री इध्णुदाप पृष्ठ 64 


रे + हक # पृष्ठ 62 


मे ७०  *+ 
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नट नतक सघानो गायकानों चा गायताम्‌ । 
यत्त कर्य सुखाबच सुश्राव जनता तत ॥ 


इप्त श्तोव से सिद्ध होता है शि उस समय नाटकी का जब तबा प्रायो- 
जन द्वोता था झौर उप्तम नतषी नट आदि प्रभिनय ऋरते, नाउत्ते, गाते थे। इन 
फायक्रमों को जनता देखती थी भ्रौर प्रानदित होती थी 7 


महाभारत विराट पव से एक विशाल रगमच का वशान मिलता है। जब 
पाण्डव गुप्त रूप से विराट क॑ दरणर म भ्रज्ञातवास कर ?हे थे उस समय पजुन ने 
बहुण्णाला बनकर राजकुमारी उत्तरा को गीत, नत्य वाद्य आदि कौ शिक्षा दी थी। 
भणजु त को इन क्लाप्रो की शिक्षा इद्र के निर्देशानसार ग घवराज चित्रप्तेन ने दी थी 
जब उत्तरा भौर अभिमयु वा विवाह हुआ तो नटो बतालिक) सूत्रों भौर मांगों ते 
उत्सव में एकत्र अतिथियों का मतनोरजन किया था। “ 


बन पद में युधिष्ठिर से धप्त द्वारा प्रश्व क्यि जाने पर यहां कि वह सुयश के 
लिये कलाबारा, भभिनेताभो श्रौर ततको की आपिक सहायता किया फरते हैं । 
प्रदय गन के विवाह के प्रवतर पर गगावतरण की कथा वे अधभनय का प्रमाण भी 
प्राप्य है। इसके बाद जो दूघरा नाठक अभिनीत हुमा उसका नाम बुबेर रम्भाभिसार 
बताया जाता है । इसमे शूर ने रावश का पाट किया था साम्व ने बिदुपक का और 
मनोवतो ने रम्मा का | दत्यो ने इस भभिनय से प्रसन्न होकर घन की वर्षा वो थी 
और उमकी स्त्रियों ने अपने आभूषण उतार कर झुशल नठो और नतक्तों को दे 
दिये थे | 
रामायण में एक अभिनेता (शलुप) अपनी पत्नी को प्रस्तुत करता हुमा 
दिखाई देता है ।* भास के प्रतिमा मांटक को महाराजा रामचद्ध के राभभवन में 
स्थित एक पथ्यशाला या माय शाला मे मचित होने का उल्लेख भी श्री वाचस्पति 
गैरोल ने क्या हैं।7 
नज्जजत-+त+7तत3>त_तन्‍ंतुांाहततत___स्‍हतहतन_नतन_नलनलुनतत न 
] 2 दमारो नाटय परम्परा थो हृष्णादास पष्ठ 63 6३ 
3 बहो परष्ठ 64 65 
4 वही पष्ठ 457 
5 भारतीय नाटय परम्परा श्रौर अभिनय दपणा, श्री वाचस्प्रति गरोल पथ्ठ 8] 
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रामगढ वी पहाडिया-सोता बेंगा भोर जोगोमारा की नाट्य जालाएं -- 


रामायण काल मे रामगढ़ को 'मारबण्ड' तथा दसवीं सदी में 'डाडोरो 
हा जाता था। वह स्थान मध्यप्रदेश के सरगुजा राज्य मे 2225 ग्राम वे 
तिबट स्थित है। राम के सरगुजा में रहने के कारणस ही यह स्था राम 
या रामगिरि वहलाता है। रामगिरि को चित्रकूट भो कहां गया है। वाल्मीवी 
रामायण मे चित्रकूट का जो वरणन है वह इसी स्थान का है। बहा स 
सीताबोगर।, जोगीभारा, लक्षण बोगरा वशिप्ठ भादि गुफए हैं। इसके अतिरिक्त 
एक बड़ी सुरग भी जिसे हाथी पोल वहा जाता है। इसका विवरण रामायण 
में उपलब्ध है। यू कि सीता, राम भौर लक्ष्मण यहीं रहते थे प्रवः इस सुरग में 
बहुत से जलाशयों में से एक वा नाम सोताकुण्ण भी है। सीताबोगरा सबसे बडी 
गुफा है जो नाटयशाला बे काम में जाई जाती थी + इसके मुख्य द्वार के सम्मुष 
एशिलार्निमित चद्राबपर सोपान सदश सयोजित पीठे हूँ जो कि घाहुर को भोर 
हैं । इन |पर बठबर दशवणण नाटयोप दश्या एवं सास्डतिक कायक्रमों था 


भादद लिया करते थे। इन पीठों पर लगभग 60 व्यक्तियों के बढने की 
व्यवस्पा थी ।7 


प्राप्त प्रमाणों के अनुसार सस्द्ृत नाटक इसी नाठयशाला में प्रदर्शित हुए 
हैं बयोकि नाटपकला के धिद्वाना की राय भे भवभूति का उत्तर रामचरित 
नाटब' गड्ीं बशोवपन के काल में खेला गया या। पाली भाषा म उत्कीण 
लेखा दे प्रनुमार दाशी व कलाकार देवटीन ने इस साटव में भाग लिया था भौर 
उसके साथ सुतनुका देवदासी ने भी अधिनय मे भाग लिया था (१ श्री जयशकर 
प्रधाद ने सरगुजा म स्थित गुफाओं मो दो हजार वप प्रुरानी माना है भौर राजा 
भोज वे द्वारा इसो प्रवार को रगशाला (जिसम सम्पूणा शकुतत्ला नाटक पत्थरों 
मे उत्कीए था) बनाने वा उल्लेघ क्या है ।* डा विधोडोर ब्लाघ थी रिपोटट 
हे प्रापार पर दा गिरजातिह ने लिया है # कालौदाए के बहुत पहले महाभिद्षा, 


लय अ अपल जज जज अल मतलब मलिक क 


] रामगढ़ वो पहाड़ियों, घप्रयुग (23 माच 969) 
2 थोकुतल गोदल पष्ठ [8 


3. शाब्य और बला घया ४ ये निदध प्रमाद, पृष्ठ 96 
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पश्वघोष या सारिपुत्र प्रकरण जोगीमारा प्रौर सीतावेंदा को गुफाआ की ताटय 
शाला मे अभिनीत हुआ ।२ 


एक बात भौर ध्यान देने योग्य है वि सीतावोगरा क प्रवेश द्वार वे उत्तरी 
हिस्से पर गुफा की छत मे ठीव नोचे मागधी भाष! म दो पक्तियाँ उस्वीण हैं- 


भ्रादिषयति हृत्य । सभावगरू कपयो ये रायताँ 
डुले बसतिया । हासानुमूते | कुदस्पीत एवं श्रलगेति । 


इनका ग्राश्य है हृदय को प्रालोकित वरते हैं स्वभाव से महान ऐसे 
कविगण रात्रि मे. बास ती दूर है हास्य शोर सगीत से प्रेरित चमती भुष्पो की 
मोटी माला को ही आलिगन करता है” इससे यह स्पष्ट है कि यह सास्ट्रतिक 
एवं कजात्मव झायोजनो वा स्थान था जहाँ कविता का सस्वर पाठ होताथा प्रेम 
गीत गाए जात॑ थे भौर नाटकों का भपिनय किया जाता था।? 
इन पक्तियों को पढ़ कर कवि की प्रणय लोला का भनुमान तो लगाया 
जा सबता है कितु नाटकों वा भभिनोत होना इत पक्तियों से प्रमाणित नहीं 
हाता । कालीदास के ही झनुमार इन गुफाओं मे प्रेमी प्रभिकाधों एवं पभ्रय 
मनो रजनार्थी लोग रहा करते थे झौर प्रेम श्रीडा क्या करते थ। रामगढ़ की 
सीताबया गुफा के प्र क्षागह के निर्माण में भरत माट्यशास्तर वे निभ्ताकित दो 
वाक्यों वा सहारा लिया गया हैं। 
स्तम्भाना वाहुश्चापि सोयानाक्रति पीठक्रसू | 
इष्ट फादरुभि फर्याप्र क्षकाना निवेशनम्‌ ॥ 


इस श्लोक मे प्रक्षागह के निर्माण के लिए जो आदेश दिया गया हैं 
रामगढ़ वाली गुफा में ठोक इसका पालन क्या गया | इस तरह सीतार्बेगा गुफा 
के प्रेक्षायह होने के सबध में किसी प्रकार के सदेह वी गु जाइश नहीं है ।* 
आजा पभाप+++-_-++- 
] हि दी नाटको की शिल्प विधि डा गिरजापिह पृष्ठ 5 
2. रामगढ़ की पहाडिया धमयुग 30 साच 969, श्री कु तल गोयत पष्ठ 8 
3. हमारी नाटय परम्परा, पष्ठ 37 38 
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ज्ोगोमारा गुफा 


सीतादेंगा (पीठाबोपरा) के पास ही जोगीमारा गुफा बदतायी गयी है। 
इसे वढण का मादिर भी कहते हैं। पहाँ सुतनुरू। देददाड़ी रहती थो जो वरुण 
देव को समदित थी। कहा जाता है कि सुतनुझा ते सीता बोंगरा नृत्यशाला में 
नृत्य करने बालो नत्यागनाभों के विश्वाम के लिये इसे बनवाया था। गुफा की 
उत्तमो मित्ति पर ये पाच पक्तियाँ उत्तीण हैं -- 


शुतनुक नाम 

देवदाश विय 

शुतनुक मम देवदाशविय 
त प्रमपिथ बलन शेये 
देवदिने नम लुपदखे ॥? 


उपयुक्त पक्तियाँ देवदोन प्रौर सुतनुरू देवदाद्ती की प्रणय गाया कौ 
प्रतीक हैं. । 


जोगीमाश वाले लेख में श्री कुतल गोयल की निम्नलिखित पक्तियाँ बहुत 
महस्पपूर्ण हैं 'कू 'मारत में शिसारण्डरों को काट छर चत्य बिद्ठार तथा मदिर 
बनवाने की प्रथा थो भौर उतकी भित्तियों पर पलस्तर लगाकर चूंने जैसे पदार्थों 


से चिकता कर जो दित्र बमाये जाते थे उद्ीं के भनुरूप यह जोगीमारा 
गुफा थी ९! 


यह समद है कि सुतनुका ने प्रपने प्रेमी देददीन (जो रगीन वित्रकारी 


में पदु था) छो सहायता से जोगोमारा गुफा बनवाक्र उसमें रंग बिरंगे चित्र 
इनवाये थे । 


देवदीन घित्रकार था प्रमिनेता नहीं। सुतनुक्ता चित्रकार के प्रम में फसने 
वात देददा़ों हो सझती है नाविका नहीं? हम्हें व्रेमियों झो उुगह किठ्ती नाटर 
के भायरू मायिका रहना उचित महीं है। 


अनन्त चत+-+5+२०२०००-०-+-०--०२२००-०-००-०--०० ३ 
|+रमगढ़ छो पहाड़ियों, धमयुग (30 भाच ]959) थो कुहल 
गोयप् पृ [8 
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श्री कुतल ने भझपने लेख में सीतावेंगा को नाटयशाला कहा है दूसरे 
में नृत्य शाला | यदि इन पक्तियों को हि  श्राचीन काल मे भोरतदप में गरफाओं 
का उपयोग नृत्यशाला के लिये होता था! मानलें तो तिसरेद सीताबेंगा 


नृत्यशाला थी माटयशाला मही ॥ हे 


सीताबे गा गुफा शब्द इसके लिये उययुक्त शद है । इसे माट्यशाला या 
नत्यशाला कहना उचित एवं तक सगत प्रतीत नहीं होता क्योकि इसका प्रवेश द्वार 
शीलाकार है जो 6 फोट ऊचा है और भीतर की झोर इसकी ऊ चाई 4 फीट रह 
जाती है जहाँ दशकों का प्रवेश कर सकता दुष्कर है। प्रभिनय कर पाना तो 
भसम्भव ही है। सम्मव है कि वे झुक्ते हुए भाठे रहे हों भ्रौर मच पर बैठ कर भमितय 
करत रहे हों। 4 फोट ऊचे मच पर नृत्य भो छम्व नहीं है ॥ इस प्रकार इन 
ग्रुफाप्रों को वाटयशाला कहना सवश्तयत नहीं है । 


इ है यदि रामच द्रजी को परामश-स्थली माना जाय तो पम्मवत भधिवका 
उचित हो | इस सदम म॑ यह प्रश्न भी विचारणीय है दि यशोवमन के समय में क्या 
रमस्थलियाँ नही थी जो उत्तर रामचरित” नाटक यहाँ स्‍भभिनीत किया गया ? 
काशी निवासी देवदीत ने भी इस नाटक में भाग लिया था। कया यह ऐतिद्वाप्तिक 
सत्य है कि देवदीन काशी का भभिनेता या प्रथवा भित्ति चित्रकार था जो यशीवमन 
के समय में काशी से रामगढ (उदयपुर ग्राम के विकट स्थित) सरगुजा राज्य में 
झाकर भ्रमितय भादि किया करता था ? विद्वानों ने जोगीमारा गुफा कौ वित्रकारी 
ईंपू तीसरी शताब्दी मान्री है जबकि सोठारंगा राम'यणकाल को है। यह 
काला-तर विचारणीय है । सम्भवत रामगंढ में सीताबेंगा नामक गुफा राम का 
विध्रवूट स्थित निवास स्थान बना होगा भौर इसे गुफानुमा बनवाया गया होगा 
ताकि शावण के परनुचर उ हैं देख त सर्के । 


राम हें प्रस्थान के पश्चात्‌ वहाँ के भादिवासियोँ में उनकी श्मूरतति में जगह 
जगह रामायण के प्रमुख पात्रों के नामों के आधार पर उन स्थानों के नाम घरिष्ठ 
गुफा, रावश द्वार, रावरा दरबार, लक्ष्मण बोंगरा श्रादि रख दिये होंगे । जोगीमारा 
ग्रुफा के भासपास भरव गणश, हनुमान, रावण; कु मकर्णी, नर्तेकियों, सीता, राम, 
सथ्मण शिव, विष्णु प्रादि की मूतिया हैं । 


श्री भासितकुमार हलघर ने इसका प्रत्यक्ष झक्लोक्न करने के भ्रश्चात यह 


हिंदी रगमच छी पृष्ठभूमि [ 75 
है 


माना है कि यह गुपा एक प्रकार से पहने की जगह थी।॥? श्रीकृषष्णदास एवं डॉ 
चद्धप्रकाशासह ने धीतादेंगा को तोबरी शताव्गी ई यू का माना है ।? श्रोकृष्ण 
दास इन गुफामों को भ्रथोकू रालोन प्रयवा कुछ बाद री बताते हैँ।* व सीता 
राम चतुर्वेदी प्रमितव भरत कर कथन है कि कुछ विद्वानों ने विध्य वो पवतमाला में 
सप्रवस्थित ोताबगा भौर जोदीमारा। गुफाप्रों में जिन शिलावश्मा को भारतोय 
साटयशाला का प्रवशेव माना है उनड़े 6थ मेरी सहमति किसी भी प्रकार नहीं हैं 
कंशाकि मेरा यह मठ स्पृष्ठ मत है कि मारतीय नाट्यशालाए स्पायों रूप से बनायी 
हो तहीं जाती थीं। वे विशेष प्रवतरों पर निरभित कर लो जातो थी पोर नाट्य 
प्रयोग हो चुकने पर थे उजाई दो जाती पी । हाँ, राज प्रामादों भौर सरस्वती मदिर 


मे जो नाट्य प्रपोग होते थे उनके लिए स्थायी झूप्र से नाट्यवेश्म को विधान छर 
लिया जाता था ।* 


परत सीठाबोंगर। पोर जीगीदारा गुफाप्रों को नाटवशाला प्रथवा नृत्यशाला 
नहीं माना ज सकता | प्रा चोने साहित्य में ऐसे झनेद प्रमाण हैं. जिनमें रावण के 
राज भवन भें ताटयशाला भौर सगोत शात्ता का होना दल्लिदित है। रामायण के 
कतिषय स्थलो पर रगमच एवं नाटयशाला का उस्लेख हुप्रा है। महापारत के दन 


पथ परे भो रणभच पर * रामाय ॥ , भोर 'क्ोवेर रम्भामितार, तापक दो नाटकों 
के झमिनीत हाते का उल्लेख है / 


£ बाहप्रीकि रामापश में ग्रपोष्पा काष्ड के झतग त हम देखने हैं कि रामवत 
गमन भौर दशरथ मरण के प्रद्नप पें प्रपते मातुल - गह में निवास करने वाले तथा 





4-हमारो नाट्य परम्प श्ोइच्णुदास, पृष्ठ (34 


2- रा कं 322 व हिस्‍्दी नांदय शाहित्य भौर 
रगमच की मीमाछा कु चाद्ग प्रकाशयह, पृ 0 
3>हपारी लाटय परम्पएण थीहृष्एदास, पृष्ठ [44 


4-श्री नाटण्म पत्रिका 969 - 70 पृष्ठ [7, हिदो रगमच सवधोी प्रयोग 
प सीताराम चतुर्देदी भ्रभ्िनद मरत 


$-भारतीय मादूश परम्ध्य झौर ममितय दयणा। शाचत्एति गैयेत एप्ठ, 97 
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भयोध्या फी परिस्थिति से भ्रवभित किन्तु अपशबुरनों तथा दु स्वप्नों घ्ादि के बारण 
प्रत्यत उद्विग्त भरत के मनोविनाद के लिए उनक॑ मित्रो ने जो प्रायोजन किये हैं 
छनमे एक नाटक भी है । 


वादर्यात तया शातति लासयन्त्यपि घापरे । 
नाटकाम्यपरे स्माहुहस्थानि विविधानि चे ३ 


भरत के पयोघ्या लोट पाने पर भी म/कण्डेय भादि ऋषियों ने प्रराजकता 
के दृष्परिशाम सूचित करते हुए नाटकों का उल्लेख किया है « 


नाराजके जनपदे प्रहप्टनटनतका ॥ 
उत्सवाइच समाजाइच वद्ध ते राष्ट्रवद्ना ७ 


इसके भतिरिक्त बाल काण्ड के भ्रतगत प्योध्यापुरी का वणन पढ़ने से माधुम 
होता है कि नगर मे ज्लियों के लिए पथक झनेक रगशालाए थों 


धधु नाटक स्ेश्च सयुक्ता सर्व्यंत पुरीम्‌ 


महाभारत में विराट पव में एक विशाल रगमच का उल्लेख मिलता है। इसी 
पव के प्रतगठ प्रभिम यु उत्तरा विवाह के प्रसय में नंटो, वैतालिकों', सूत्रों भौर 
मागधों के साथ साथ नटो का भी नाथ झाया है जि होने सम्मानित झतिथियों का 
झनेक प्रकार से मनोरजन किया। वनपव में धम के प्रश्तों का उत्तर देते हुए युधिष्ठर 
मे बतलाया कि कोति के लिए हमने समय समय पर नट-नतहों को द्रब्य प्रदात 
किया है ।? 


नादुय शास्त्र मे वस्पित रगमच --- 


कुछ विद्वानों के मठामुसार ताटय-शास्त्र की रचना भाज से लगभग दो 





7-ह्विदी नाटय साहित्य भ्रौर रगमच की मीमासा डा कू चद्ध प्रकाश सिह 
पष्ठ (0 - 4 
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इजार व पूव हुई थी। डा घोविस्द जिगुणायत ने वाटम-शास्त का समय 
हूं७ पु० पहली ,शठाब्दी से तोसरी शताब्दी ई० पु० निश्चित किया है )* 


भरत की नाटय कला नही प्राचोद है । ऐसा उल्लेख मिलता है कि भरत से 
सो शिष्यों भोर प्रप्पराधों को नाट्यक॒ला की व्यावहारिक शिवा दो था उसको 
सहायता से सद प्रपम अभिनय किया जिसमे भगवान शहर तथा भगवती परादतों ने 
भी पोग दिया । डिन्‍्तु इस देंदी उत्पत्ति की प्रभाणिस्ता निश्चित नहीं है॥ 5 


पांचवें देद को रचना के लिए भी भनेक मतान्तर हैं। चुछ विद्वाव इसे रहा 
ह्वारा हथा कुछ भरत द्वारा विरचित बदलाते हैं। डॉ० मूर्दशाश्त के मतानुधार « 
भरत ने उसके धटकों दी घारों देदों से सग्रह ॥रने वो बात कट्दी है 


जप्राह पाठ्य ऋग्वेदात्‌ सामस्यों गीतमेव थ। 
यजुवंदादभिनमान्‌ रक्तानाथर्वशादपि । 


पर्याद्‌ भरव ने वाद्य का पाद्याथ ( प्रथावि भाषा ) ऋग्वेद से लिया, मौत 
प्रामवद से लिए , बमितय यजुर्वेद से लिया भौर रप्त भ्रपववे” [ के भैषध्य ] से 
लिया । इस प्रगार पांचदें वेद की रचना की । किन्तु यह बात युक्ति विपरीत है वर्यो- 
हि नादछ के चारों हो मटर मूस रूप से जनता म पहुल से ही दतमान थे भोर बड़ी 
से इनगा सद्निवेश वेदों में क्री हुपा था उपापि साटर को भादर देने की दृष्टि से भरत ने 





[-रगमर्दा बसदत दागी, पृष्ठ, 9 
2>राठ पोविदटा व भ्धिननन्न प्रंप, पृष्ठ 20 
3-बही, पृष्ठ 204 
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दक्त पवार से नादूय सग्रह की बात कही है। 7 “श्री कृष्टटास ने भी कहा है कि 
ब्रह्मा ने इस वेद को रचना क्ी। इसके प्रयोग का काम मरतसुनि को सौंप दिया 
गया | 2 


डॉ० वी० राधवन ते नश्टय-शाघ्तर के समय बा निर्धारण ई० पू० दितीय 
शताब्ली एवं द्वितीय शताब्ली के धमर निश्चित किया है । डा कु चंद्र प्रकाश 
प्िद् का भ्राशव भरतमुनि को सिताबेंधा जोगोमारा ग्रुफ'पों से पूदवर्ती मानने का है 
वमोकि भरत के नाटय शास्त्र में कहीं भी इन गुफाधों को चर्चा मही है। इसी प्रकार को 
नाटय शात्राप्रों का वन है । ६ तथा श्री छृष्णदास के घतुमार भी सीतावेंगा गुफा 
के प्रेक्षाएद््‌ के निर्माण मे भरत के नाट्य शास्त्र से सहारा लेने ४ का सकेत दिया जाना 
भरत को सीताबेंगा जोगीमारा गुफाप्रों से पृववर्ती सिद्ध करता है। इन मत मता« 
'तरों के भाघार पर भाचामें भरत को प्राघीनता घुनिश्वित क्री जा सफतों है । 
भरतभुति ने वाटय शास्त्र के द्वितीद प्रध्याय में तीन प्रकार के जेवागूरी का विधान 
किया है - () विक्ृष्ड (सम्दा भायताकार) (2) चतुरस्न (वर्गाह्नार) प्ौर (3) 
श्रम॒स्‍्त्र (तिकोदा) । ये तीनों परिणाम के भ्रनुसार तोन प्रकार के होत॑ हैं- 
() ज्येष्ठ (2) मध्यम भोर (3) भवर (क्नीयस) या कनिष्ठ)९ | 


नाटय शास्त्र मे मच के सभी उप्ुक्त शान रप्शोष, रणभडप नेपध्य रग्रगेठ 
पात्र, वाद्य यत्रों के नाम प्रादि प्तमाहित हैं। रगमच से सम्ब बत जितने नियमों का 
माटप शाघ्त में दणत छिया गया है उनसे तो यह प्रतीत होता है कि भरत एक 
महानु्‌ प्रभितेत। तथा निर्देशक एवं नाटप कला स्रस्यापत् ये और उन्हे रग्मच की 
प्रत्येक विधा का ज्ञान था । 





]-सैठ गोविददास सभिनरदत ग्राथ, पृष्ठ 23] 
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प्राचीन नाट्य क्या के दशक भी दो अ्रका: के बताएंगए हैं, एक तो दे जि 
नाटकडता स्‍्वरव वुलाते ये, व 'प्राथित' कहे जाते थे । दूसरे व थे जो स्वयं दाठक 
देखने झाते थे। दे ्रापक्ष दशक होते थे ।? जाति (ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य एव 
इतर) के झाधार पर दशकों को प्रेक्षा गृह मे बैठने को स्पान सिलता था। यदि 
दशक प्रधिक्र हो जाते ये तो दूतरी मजिल भो बना दी जाती यो ।? सभवतद 
इस श्लौक के प्राधार पर ही यह बात कही गयी है-- 


काय इल मुहाकारों द्विभुमिनाट्यमडय 


भारतकालीन समाज मे बण व्यवस्था बहुत कठोर थी ॥ रुगपीठ मे! समक्ष 
घने वाले दशकों के लिए वशनुवुल स्थान नियत थे । वहा विर्देशकों, ब्राह्मणों 
के लिए शुक्ल रंग का, द्त्रियों ने लिए लाल रग दा, मेश्यो के लिए योले रग का 
हथा शुद्रों के लिए नोले रण का ह्ठम्न गराडा जाता था। इसी प्रकार राजपुध्पों, 
लो भ्रोर बच्चों के बेठने के पृथक पृथक स्थाल निरदिठ थें + प्रेक्षानाह के पुद भाग 
में राजा व! भासत था । उछके बायीं पोर सत्री, कवि, ज्योतिषी, ध्यापारों बग 
हथा दाहिनी मोर जिया बैठती थीं । राजपुरुप दया बच्चों के स्थान उत्तर में 
झोर शजदूत, भाट प्रानोचक एवं रक्षकों का स्पाव किन!रे पर नियत था )5 प्राधथित 
प्रषदा ध्रामशित पर प्रार्थेक भ्रयवा भवामत्रित दशक परम्परा प्लाज भी पूवयत्‌ है) 
इसमें कोई परिवतन नहीं हुपा है । 


भरत के प्रनुमार नेपथ्य से रगशोप वाले कक्ष में भ्राने के दो मार्ग होते थे। 
वक्ष भौर रगशीप के ब्वीच प्रत्येक्ष दिशा क्षी भोर तीन+तीन स्तम्भ रहा करत थे | 
ये भाजकुल की विर्ड का काम देत थे। कक्ष से शीप पर प्राने क॑ लिए एक द्वार 
रहता था ।। रगशोप के दुमजिले बनाने से प्रितय सहन हू! जाते थे । यहा से 
प्राता हुप्रा पात्र उड़ने का भ्तितय भो कर सकता था ॥7 


 अफी >>क पल अनबन मी अरशद की 3न्‍> मल जी अल दमा लाकर नलटलिअ किक हर मे 
[-हमारी नादय परम्पश श्रो कृष्णदास, पृ [05 
2-दृपारी नाटय परम्परा, श्री इृष्शदास, वू 05 
3-उछ्दृत नाटककार श्रो कॉति रिशोर भरतिणा, पृ 2[ 
4-हमारी नाटय परम्पण शो वृष्णदास, पृ 08 
3-सस्दृत शाटककार श्री फाह्ति क्शोर भरतिया, एू 20-2] 
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उक्त मचों पर पर्दों का प्रयोग भो हुम्मा करता था। लेपथ्य का उपयोग 
वेष भूषा प्रादि श्रश्य कार्यों में हुआ करता था तथा सगीतज्ञों के बठने का स्थान 
शीप के कर्म द्वारों के निकट होता था ।? 


भरत के मोटय शास्त्र के 5वें प्रध्याय के घनुसार माटक के कायकर्ताओों का 
विभाजन इस प्रकार किया जाता था -- 


]-भरत, नाटय सस्या का भाधारभूत सचालक । 
2-सूज्रधार, प्राघुनिक निर्देशक | 
3-नवट, रिहृसल प्रधिपति । 
4-तौरिय, सपीत का भ्रधिपति । 
5-वेपकर, वतमान ड्रेसर । 
6-मुकुटकृत, शीर्षाभूषण तयार करने वाला । 
7-प्राभरणकृत, नाटकोपयोगी प्राभरण बनाने वाला । 
8-प्राल्यकृत, माला पहिनाने वाला । 
9-चित्रज्ञ, पर्दा रगने वाला । 

]0-रजह, घोबी भोर रगरेज दोनों का काम करने वाला ।2 


प्रकाश की व्यवस्था के सम्ब्प में नाटय शास्त्र मे पर्याप्त प्तामग्री नहीं मिलती । 
केवल मच पर दीपकों से प्रकाश किये जाने का उल्लेख मिलता है ॥% 


इस प्रक्नार नाटय शास्त्र मे रगमच के प्रनेझ उपकरणों का वर्णन मिलता है । 
हां तत्कालीन रग सम्याए भौर उनकी ऐतिहासिकृता का वणन विवरण नहीं 
मिलता । 


नादय-शास्न मे अभिनय रूप 


नाटक में ममिनयण के दो मुदय विधान थे () लोकषर्मी (2) नाटयघर्मी । भरत 
के एवं समय में स्वामाविकता पर यचेष्ट ध्यान दिया जाने लगा था| रगमच के 


-हमारी नाटय परम्परा श्रो इृष्णदास, पृ 708 09 
2-हमारी नाटय परम्परा ! थो $5छदास, पृष्ठ 09 
3-7 विशद्ोग (खण्ड 6) से वादढ ओर रामप्रसाद त्रिदाठी, पष्ठ 295 
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वास्तविक घभिनय को लोकपमो कटे थे । लोक्धर्मी भभिनय के भतगत रगमच 
पर कृत्रिम उपल्रणों छा उपयोग बहुत कम होता था । 


स्वभावों लोकघर्मी तु नाटयघर्मो विकारत 


स्वाभाविछठा का भ्रधि रापिक ध्यान केवल उपकरणों में ही नहीं कितु प्रागिक 
प्रमिनय में भी प्रमोष्ट था । उसमें बहुत प्रग-लीला (प्रोवर ऐक्टिग) व्जित थी । 

अतिप 4 कियए प्रयाधारए कम, मतियापित लोक भ्रतिद्ध हृश्पों का उपयोग 
भर्षात शैल यान भौर विमान भादि का प्रदशन भर ललित प्नधा्षार जिसवें प्रयुक्त 
होते थे रगमच हे ऐसे वाद हों को नादपतर्मी करत थे। स्वत प्राकाश-मापित 
इत्थादि प्रध्वाभाविक ही माते जाते थे। उनका प्रयोग मात्र नाटबधर्मी प्रसिनय से 
किया जाता था । 


झास'नोवत च यदू वाकयम्‌ न शुण्वन्ति परस्परम्‌। 
पनुकत श्रूयेत वावयम्‌ नाट्यधर्मों तुसा ह्मृता ॥? 


नादुय-शास्त्र भे वशित रगसप्ना 


प्राचीन भारतीय रण शाल। में मर्त के प्रनुसार पुस्त के प्रयोग का स्पष्ट 
विधान था । प्राप्त प्रभाणों # भनुप्तार ये तीन प्रह्मर के होते थे--सधिम, “याजिम 
झोर बष्टिम । भाज पात्र, बात, पादि के पत्त तथा चम स जो सामग्री वनाई जाती 
थी उप्ते सधिम, यत्र के द्वारा सचालित की जा सबने वालो व्याजिम भौर लपेटक 
बनाई जाने वालो सम्मग्रो को वेष्टिम कहा जाता था। इन तोनों प्रकार के पुस्तों 
से शयूपा, म।न, विमाव, चम, वम, घ्दज भोर पदत पादि बनाए जाते थे क्‍योंकि उनके 
भनुसार लोह सारमय सामग्री का प्रयोग भारी भौर बप्टकर होने के कारण निषिद्ध 
था। इसलिए संबडो, चमड़ा यस्त्र साख, बांस भौर पत्तो से ही हृश्य पीठ बनाकर 
रपोन कपड़ों से यथा स्वरूर सजा लिया जाता था बस्त्र के प्रभाव में ताडया 
भोज पत्र का प्रयोग होता था । इ ही सव वस्तुप्रो से भस्त्र शस्त्र तथा शरीर के श्रग 
बनाए जा सकते थे । भाड वस्त्र, मोम, लाख, झाम के पत्ते, ठीधी, सन भोर मू ज 


कल डिि>नऊकनननन-  स  उ 3 स्‍उक्‍घ.3-__वेूेबप॒खिैख व त७तततततत+त+कनततनत............ 


-झाब्य भौर कला तथा झस्य निवध असाद पृ ॥0-02 
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से पवत, मांग, पूल, फल मणियाँ तथा प्रतेक प्रकार के मुकुट बनाएं जाते थे क्योंकि 
ह्वश झ्रादि से बन हुए मुकुट भौर भझाभूषण युद्ध, नत्य भ्रादि के प्रमिनय में बाधक 
तथा घातक हो प्कत थे | भ्त ताप्े या प्रदरक के पत्तरों धोर मोम से ही प्रावरण 
बना लिए जात ये क्योंकि भरत क प्नुधार मच पर शस्त्रों से अ्रहार न करके बेवल 
उतका भाव दिखा देगा चाहिये । 


आज कल कागज को पफती, कैकबस (मोटा वप्रडा) तथा प्लाई बुड प्रादि से 
गथा रूप काट कर दृश्य पोौठ बनाए जाते हैं। भत्त्र शस्त्र यथा सम्भव वारतबिक ही 
बम में लाए जाते है कि तु यह अ्योग प्रजाचछतीय भौर घातक है २ 


मसा० शा० में रगलेपन के प्रयोग --- 


माटयोपयोगी दृश्यों के निर्माण, वस्त्र तथा प्रायुधों के साथ इृत्रिम बैश मुझुटो 
प्रौर दाढी इत्यादि का भी उत्लत नाट्यशास्त्र में मिलता है। कैश मुकुद भिप्त भिन्न 
पात्रों के लिए कई तरह के बनते ये । 


रक्षो दानवदत्याना पिकफेशकृतानि तु 
हरिश्मश्रूणि च तथा मुख श्रीर्पाएि कारयेत्‌ । 


(ना शा 22 43) 
कोयल के पर्खों स देय टाबवों की दाढी भोर मू छ भी बनाई जाती थी । मुदुद 


अभिनय के जिए भारी न हों, इसलिए श्रश्नक् भौर ताम्र के पतले प्रो से हल्के 
बनाये जाते ये 2 


नादूय शासन से रगदीपन (प्रकाश-व्यवस्था)-- 


भरत क॑ भनुधार मच पर प्रनेक दीपक रद्दते थे। साटब प्ारम्भ होने पर 





-हिर्दी विश्वक्षोश एण- 6 व 294 295 
2-का-य और कला तय अ्रश्य तिब ध जयशकर प्रसाद, प 40! 
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कोई व्यक्ति एक जलता हुप्मा दीपक लेकर उप्ह प्रज्वलित कर देता था ।? यह बोई 
पक्ति स्वय नाट्याचाय ही होता था । जेसा कि इस श्लोक से पता चलता है-- 


भिने कुम्मे ततद॑चेव नाटयाचार्य प्रयत्नत्त 
प्रगुद्य दोषिका दोप्ता सवरंग प्रदीपग्रेत ७ 


भरत नांदूय शास्त्र 3/9] 


अर्थात घट दे फूट जाने के बाद नाटयाचाय को प्रयस्नपूवद जलती हुई दीपिका 
को सेफर सम्पूण रग का प्रकाशित करना चाहिए । समूचे रण्मडप पर गजन करते 
हुए ताल ड्ोकते हुए कूदत हुए भ्रौर बे से दौड़ लगाने मे साथ उस दोषिका 
(मशाल) को प्रभ। फो प्रकाशित फरे ।* 

मस्कृठ के ताटय प्रयोगों मे वनस्‍्पति से निस्मृतर भ्रक्रण की व्यवस्था को भी 
उले ख प्रीलग है। के लिदास क शब्दों में-- 


बनेचराणा घनिता सखाना दरी गुहोत्सगनिपत्भास 
भविस्त त्योषधयों रजयास तलपूर सुरतप्रदीपा ॥#$ 


(यहाँ धो गुफाधों में रात को चमसने थाली जड़ी बू टिया भी बहुत हाती है। 
इसलिए यहां के किरात लोग जब प्रपती प्रिवनमराप्रो के साथ उन गुफाप्रों भे विहार 
करने प्राते हैं तब ये चमधोली जुडी बूटिया ही उनको काम श्रीडा के समय 
विना तेल के दोपक बन जाती हैं ।३ 


“तेल” घोर 'प्रदीपा ' शब्शें के प्राधार पर यह्दे स्पष्ट है हि कालिदास के 
बाल में लाटेय प्रयोगों में धर्ाश व्यवस्था के लिए दोरक जलाए जाते थे । 


>>» 3७3७+७७3.+५33७७;-+-3५33++.३७3+93५७+-+3७७.3७७+०म»>कआर++पाथ+ 3३-५७. म- मम, 


]-हिदी विश्वक्तोश घण्ड 6, पृ _295॥ 


2-पर्त वा साटय शास्त्र भाग | (प्रष्याय |-7) डा रघुबश पर 5] 
छबुमार धप्रव. कालज़िदाप्त ।/]0 
३-हपारी भाटय परम्परा श्रो इृष्णदास, पृ 36 
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डोदध कास तथा जातक रपापों [जोदूसरोंतोसरो ईपू रो भानी याही हैं) 
में प्रात नाटवा जिन में प्रकाश के प्रमाण मिप्तते हैं । 


कुछ विड्वाता ने यड़े भो निष्द्प निकाला है कि सह्दत नाट्य कृठियां, स्यून'- 
बिक मात में महा दार्प्पों द्वारा प्रनुशण्ित तथा उरहों पर भाषत थीं। रूप एवं 
विशास में वधनारमक (पथाा80५८) थों। इससे रचविता पहले नीतिवादी 
(४०7० () प भोर बाद मे कपादार ॥7 


संसद नाटबों द। प्रंसनेयता की टोदा रूश्त हुए थ्ो याएरपति गगेत से लिया 
है मि सर के ताटबकारों ने नाटप शासाप्रों मे प्रदर्शित करने थे एक मात्र इहश्प 
से उनको नहीं लिस।'? 6ठु साप साथ यह भी माध्ता रखी है दि संप्हत माटरों 
को प्रस्तावता से विटित होता है हि. उतरी घश्िनेय की दृष्टि से लिया ए्या था। 
प्रस्पेक्ष नाटक के प।रमिक नो मुख में सूत्रथार या मट-्तरीं द्वरा नाटककार ने 
बह 4तिशा कराई है कि उसका व्यक्तित्व प्रधिनेय है भौर उसे दर्श को के मनो रजन के 
लिए तिथा यया है * 


सरशत नाटकों को प्रत्तावताप्ों के भाषार पर ही थी गैरोत ने सरहत मादरों 
के भमित4 काल का तिर्धारिण किया है। उनके बचनानुमार बालिशास के ताटरू 
विक्रमोदशोय, घोर भमिज्ञान शवुस्तलम्‌ महाराज विनरमालित्य बी सभा में प्रमिनोत 
किए गये थे प्रमिक्तात शत्रु तलमू का प्रीष्म ऋतु धोर मालविक्ास्तिसिन्र का 
बप्तलोतसव पर प्रमिनय हुमा था। सृच्छहृटिक जसे नाटबों के लिए शास्त्रीय विधि 
से नाटय शालाए बनाई गई थों । भृच्छध्टिक, नाटक उज्जयिनी मे प्रभिनौत हुपा 
चा। भवभूति का उत्तर रामचरित भपवान कालब्रियनाथ महादेव की यात्रा 
के' प्रवस्तर पर श्रंध्ठ सामाजिकों के समदा भ्भिनीत हुप्ला था । 'मुद्राराक्षत' घोर 
सम्र ट हप के अयदरशिका, रत्नावली तथा सागातंद नाटकों का प्रदशन विश्व के 


अंक ् नसक्‍ननीाव्त___त_त_त_त_/_ तततत न ततत+.व4.... 


4-मा रतीय नाटय परम्परा भौर भविनय दपण व चस्पति गरोल, पृ 480 
2-बह्ी पृ 80 
3-वही प 83 से 87 
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प्रतिष्ठित व्यक्तियों की परिषट के समक्ष हुआ था । राजशेखर क 'क्पू र मजरी' का 
प्रत्चितप स्वप राज्शेखर को पत्नी पभर्वात सुटरी न किया था। भट्ट नाराण्ण 
(8वीं, 9वा श०ई०) इत ववरणणोसहार' का नाट्य प्रदशन शरद ऋतु मे हुमा या ।' 


पतजली (जिसे डिठीय शताब्दी के मध्यकाल का ₹विषट्दा गया है) के 'महाभाष्य 
में भो दो नाशकों को चर्चा मिलती है। कस वध भौर 'वालिवध” ।7 इन नाटको का 
उल्लेख इस बात का प्रमाण है कि उस समय रगमच का पूण प्रचलन था। डा० 
चैरेडील कीच ने हसी के भाधार पर कहा है कि “इससे यह सम्मावना प्रतीत होती है 
कि यदि शौर पहले से नहीं तो कम से कम ईसा से पूव द्वितीय शताब्टी वे मध्य से तो 
सरकृत नाटकों का स्‍्राउस्भ सानना ही होगा। “जा फटने के प्रनुसार--यह बौद्ध कवि 
ई० पू० प्रथम शताब्टी में विद्यमान था। इनके भाठकों के उपल्षण्ड जो मध्य एशिया 
को खुदइयो में प्राप्त हुए हैँ श्रौर उनमें हष्टिगत होने बालो विकास एवं पूणना को 
स्थिति सम्दृत नाटकों के दिकास के दीप समय को, जो ई०२० कतिपव शताब्त्यों 
तक प्रसारित प्रमाणित करती है ।१ इत नाटकों छा प्रेरणा महा झाब्यो के गायत 
प्रौर श्री कृष्ण के जीवन से सम्बंधित उन घटनाओं से पिलो, जिमम बाल इृष्ण ने 
शत्रुप्ों को पराजित किया।* 


पतजलि ने प्पने 'महाभाष्य में दो प्रकार के प्रशिनयों का उल्लेख किया है-एक 
ग्रत्षिकों का जो किसी ग्रथ पर भाधुत रहता था । प्रथिका का भथ नगेश के प्रनुपार 
है--पूरी फ्या का बखत | --प्राष्य के प्रनुतार क्पदध मे पग्रथिकरा बणन के साथ- 
साथ काले भौर लाल रग के र॒गे लोग, कम प्रौर इ"णश के दन के रूप मे मच पर 
परिनय करते थे । इससे प्रथिका वन को रोचकता बढ़ जातो थी भौर उप्तमें सजी 
धत्ता भा जाती थी।९ इसका प्रमिप्राय यद्दी है कि पतजलि के काल में रमलेपन केवल 
प्रतीक रूप में काम में लाया जाता था ताकि उसे देखकर दशक्गण प्रमिनेतापोो को 


58 _ सच _--- त8_ तन जज तन तन तहु 


-महाकवि कालिदास श्री रमाशकर तिवारी, ५ 30 
2-दृम्ारी नाट्य परम्परा, श्र! कृष्णदाप्त ५ 7] 

3-सेठ गोविंद दास अभिन दन ग्रव डॉ थी राघवत प 2. 
4-हमारो नाट्य परम्पत श्रो कृष्ण॒दात पृ 7] 

#-दमारी नाट्य परस्परा श्रोदृष्शदास प्र 38 


86 ] हिस्दी रगमय का उद्भूुव पौर विशात 


पहुंचान सकें | दूसरा इतम शोमनिकों का उल्ले है जो ब्विया पर भाषारित रहता 
था। प्रथम प्रमिनय एक प्रतार वा मौधिक पाठ था जैसे शि मद्दाक्‍ाब्य के प्रापीन 
निपाठ भ्रथवा उत्तरवर्ती कत्यर्कों के प्रदशन होते ये । द्वितीय प्रकार को ध्रभितय शब” 
सहयोग के दिता हो फपादस्तु हो प्रस्तुद करता था| सगीत के सम्द छ मे भरत में 
बताया है वि छिप्त प्रकार भयुरो का सहयोग प्राप्त किया गया भौर किस प्रकार उ'होने 
नाटक को यात्त्रिक सगीत की सज्जा प्रटान को । यह इन विविध प्रकारों प्धवा 
तत्वों के एकोभाव का ही परिणाम है ढि शन शन पुरूष तथा नारी बलाहारों, 
कथोपकथनों, सगीत प्रणालियों तथा नृत्य कलाप्रों से युक्त द्वोकर नाटक न पूरा विद 

सित रूप प्राप्त कर लिया | 


पाशन्न योजना 


पतन्जलि के समय स्त्रियों की भूमिकाएँ पुरुष ही करते थे जैसा कि महामाष्य/ 
भे भूकस शाद के प्रयोग से स्पष्ट होता है जिसका पथ है स्त्री को भूमिध्ा मे भाया 
हुप्ना पुरूष ।2 


सस्कृत नाटकों के पात्रों का चयन प्रास भूमिका के प्नुस्तार शारीरिक गठन 
भगिमा भौर भमिनय प्रादि के गुणों को देखकूर क्विया जाता था १-पात्रों को उनके 
देश, वेशभूपा, भौर रूप के प्रनुसार ही मच पर प्रस्तुत किया जाता था ।8 


पतरजलि के सप्य प्रभिनेताप्रो का समाज में कोई विशेष सम्माद नहींचा। 
इसका एक मद्ेत्वपूण कारण था । महामाष्य मे कहा गया है कि उत पपिनेताप्रों 
को पतलियाँ, जो स्त्री पात्रों का प्रभितय करते थे कुलाचारद्वीम होती वीं। नदियों 
को नतिक हृष्टि से भ्राष्ट बताया गया हैं भोर नटों को प्रपनी पत्नियों की 
लाज बच कर जीवन निर्वाह करने के लिए दोषी ठहराया गया है ।* 





4-पे० गोवि इदाम भमिनसत ग्रस्य डा वो राबवन, यू 4 
2-पातजल महाभाष्द 2, पृ [96 
3-हमारी नाटय परम्परा श्री कृष्णदास, पू 45 46 


,4-बही, पृ 58 


हिंदी रगमच की पृष्ठभूमि [ 87 


प्राप्त प्रमाणों के अनुसार प्रश्वधोष दृत 'सारिपुत प्रकरण प्रत्यन्त लोकप्रिय था 
प्रौर मध्य एशिया में भी छेला जाता था । स्वय श्रश्वधोष अच्छे सगीतच झौर 
प्भिनेता थे । वे श्रपनी रचनाप्रों का पाठ और ग्रभिनय घपनी मण्डली के साथ 
घूम-घुमकर क्या करते थे । 


पतजलि प्र भश्वघोष सभवत समक्तालोन थे। दोता का समय प्रथम 
शताटी ईपू बतलाया जात' है। उस काल में बौद्ध धम चतुद्िक फैला हुप्ा था 
भौर प्रश्वजित झ्लौर पुतवसु नामक दो भिशुप्रों को कीटगिरी की रगशाला में 


प्रभितय देखने और नतही से बात करने के दोप में दिद्वार से बाहुर निकाल दिया 
गया था ।२ 


फौटिल्य के प्रथशास्त्र में एक स्थान पर स्पष्ट उल्लेख है कि “कलाकारों को 
मण्डलियों को प्रभिनय प्रस्तुत करने पर राजकर भी तियमित रूप से देना पडता 
धथा। बाहर से भाते वाली मण्डली को राज को प्रति खेल पांच पण देना पडता 
था | यहू सव विदित है कि उस समय नों की शिक्षा का प्रवध था पभोर समो 
ललित फलापध्रों को राज्य को श्रोर से प्रोत्साहन मिलता था |”? 


उस समय नाटपय प्रस्तीतकरण सरस्वती भवन मां दर देवालयों भौर प्रष्य 
महत्वपूण स्थानों प्रादि में होते थे, ऐसी विद्वानों को मायता है जो प्रभिनय प्रस्तुत 
कया जाता था उस्ते देखने “शक एकत्रित होते थे तथा जो भ्रप्िनय होता था उस 
उत्सव को 'समाज' बोलते थे। भर्पात दशकों भोर प्रस्तुती करण का नाम समाज" 


था। सम्भव जो मनुप्य समूह एक स्थान पर भभिनय देखन के लिये एकत्र होता 
था उस उत्सव का नाम समाज चा। 


इसी सदम मे भास की मास्यकला विवेच्य है। डा थो राघवन ने कालिदास 


के पूव भास, सोमिल्ल एवं कविपुत्र का द्वोना लिखा है जिनकी हृतिया प्राय नष्ट हो 
गई है ।* 


_-->अकऋखकछ(कऋस/फप उफ]फ सफफ५सबनअकककन्ोफॉन्‍क्‍-फड-नन््ीइ्न-अज- े+त+तहतहतनतनेे 


[-द्वमारो नाट्य परम्परा श्रो इृष्णदास, पृ 59 
2-बह्ही १ 70 


3-से गोविदशस भपितष्दत ग्रथ. डॉ वो राधवन प 3 


88 ॥ हिंदी रगमच का उद्धव भौर विकास 


विद्वानों ते प्रश्वघोष एवं भास को ससस्‍्कृत के भादि नाटकषार भौर समकालीन 
मात्रा है | भास के नाटकों की कथावस्तु श्री राम झौर थ्री कृष्ण के जीवन से 
सम्बन्धित है ।! 


“स्वप्न वासवदत्ततू चाइतत्त दूत घदोत्कर्छ' ध्रादि भा्स के प्रसिद नाटक हैं 
जैसे इनके कुल ]3 नाटक प्राप्त हुए हैं । प्रश्वधोष के नाठकों को कथावस्तु बौद्ध 
धर्म पर स्‍भाधारित है। चारूदत्त” इनका प्मपूर्भ नाटक है ॥ 


कालिदास और उनकी समकालीन नाटय प्रवृतिया 


कालिदास का नाम, स्थान भौर जीवन काल बड़ा विवादाष्पद है।रईई पू 
पहली शताब्दी से लेकर ईसा के बाद तीसरा चोथी शता-दी तक कालिदास के 
समय वे' सवध में भ्रतम'न लगाये जाते हैं ।/ डा! ० सूयकरा त ने तो इनका काल 
ईसा के बाद पाचत्री शता" माया है।? श्री रमाशकर तिधवारीने टो एस 
नारायण शास्त्री के द्वारा उल्मिखित 9 कालिदासों का उल्लख कग्ते हुए कालिदास 
का जीवन काल ईसा बी चोथो शताब्दी के उत्तराद्ध घोर पाथवीं शत») के 
पूर्वाद के धीच का माना है ।* 


कालिदास के नाटकों मे प्राप्त प्रस्तावनाप्तो में इन कृतियों के मचन वा स्पष्ट 
उल्लेख है | उनके तीन माटक प्रभिज्ञान शाकुल्तलम्‌' 'विक्रमोबशीय” तथा माल 
विकाग्सिमित्र रगमचीय कृतियां हैं । 


शुद्रक् (300 वप ई पू ) का 'मृच्छकूटिक विशाखदत्त (चोपी शताब्दा ई पू ) 
का मुद्राराक्ष। भोर देवीचाद्र गुप्तम्‌ (भप्राप्य नाटक), बाण भट्ट के दरबारी 
नाटककार हए (590 ई से 647 ६ई) का नागात द' (नाटक) प्रौर 


कस सकता ---३_ अैेै्न_--.>-औऔ--औ.....नह8झैबनन्‍हडहडडबलन0हझ..ह.ह.. 


]-द्वमारी नाटय परम्परा श्रा कृण दास, प 73 

2-वही, पृ 73 

3-से गोविद दास झभिनदन ग्रथ डा सूयक्ान्त प 237 
4-महाकवि छालिदास श्री रमा शकर तिवारी ५ [4 


हिंदी रणमच को पहच्ूर्ति [ 89 


“रलावबी! हथा प्रिय टविका! (नाटिकाए), भवशूति (विक्रमी 7 वीं शताब्ली 
पूर्वाद) का उत्तर *रामचरित' 'मद्रावीर चरित भौर भालती मधाव , घंटुनार'यण 
(7 दो एताब्ली ईसर्वों) गा 'विणी सहार तथा इनके बाद विक्रशोय भाठवीं और नवीं 
शवारनी ने खत्सदाज झा त्रिपुरदाह “रूविमणों हरण हास्य चूडामणि झुरारो 
बा 'अ्मध शाघव राजशेखर का कपूर मजरी” ब्ान्न रामायण, बाल भारत', 
धांघ ये क्षमीश्वर बा चड वौशिक , नैषधानद, कृष्ण मिश्र का अधोध चंद्ोदया 
ध्रादि मस्‍्कूत वी प्रसिद्ध रगमचीय रचनाएं हैं। 


जयदेव का “प्रमक्न राघव', रूप गौध्वामो बा विदःध माधव, ललित माधव 

विशालरेव विग्रहुएज क्षा इरिकेलिनाटक, जयसिह सूरि का हम्मोर मदमहन', 
विरुदुण का 'झाप सु“रो नाटिका , वचन पढ़ित का घनमन्‍्जय विजय , सुभठ का 
दूतागद (छाया नष्टय), “मु सूलय का महानाटक” घरादि नाटकों द्वारा सस्दृत 
रगमच को परम्पर! सुवार रूप से चलती रही है । सपवत पारिजात मजरी नाटक 
((2॥। या 283 ६०) धोर “हनुमपाटका तह भो सस्हत रंगमच को परम्परा 
बनो रहो किंतु भनष्तर घाहरवों तरहवों सदी से जब भ्रउञ्न श मे रास नाटकों को 
रचना होते लगी भौर सह्दृत बे” भनूटित ताटकों में रच षागणत होने लगी तो 
श्गमच को भारी प्राघात क्षया |! स्वय कालिदास नाटक को चाक्षुकः यथ भानत 
हैं। भौर धपने माटक 'दालदिष्रार्ति! से प्‌ कौशिकी से प्रयोग प्रधानहि नाट्य शास्त्रसू 
कहलाते है 7 पता संस्कृत माट्य प्रस्तुतोकरण भोर र०मच का व्यावद्वारिक' पक्ष 
भी उत्नश्तोय है | प्रध्दृत रपमच में मोजत, शयन मृत्यु यात्रा बुद्ध, वस्त्र धारण 
तथा चुप्वत जस प्रिय तथा प्रष्द्र व्यवद्गार तिधिद हैं ।4 सच पर मृत्यु टिखाना 
भो निरषिद्ध या पर “मपिषेश पाठक के 6 अक्ा में दालोवध से लेफर रामाभियेक तक 
को रुदा दा प्रमिगय है। पर यासी द्य दिसा ऋर गास ने भारतीय परिप'्टी का 
उलपने किया हैं ।५ पात्र को भतरग भावात्मझ भाामिव्शक्ति को प्भिनय व॑ आध्यम 
से प्रस्तुत परमा सघ्दृत नाटककफ्ारों छो एक प्रमुख विश्पता थी । मास के स्वप्त 
अमल अत 2. पल 2333 2323 सज>अर कक हित कपल का मजे आल काम 

]-हम्रारा नाट्य परम्परा थो दृष्ण दास प 74-80 
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वासबदत्ता म सजीव वन द्वारा वासवदत्ता को प्रम्वलन की सूचना देहर रानी पर 
उसके द्यानप्रभाव की प्रभियक्ति की जाती है । इतमे पथ फ्तीक घंत्री क! प्रयोग 
पाया जांता है ।? डॉ घी राघवन का यह कथन उपयुक्त दही है हि सह्णत नाटक 
में दश्यात्मवा विधान उत्त! नहीं हुश्ना करता था, रगमचीय तत्वों का गोग कम से 
कम था । परिस्थिति को भाषण तथा कथोपक$थन के लर्देशों द्वारा और गीतों द्वारा 
ग्रहण “ये ज ता था। क्रयांवत्तु म निर्दिष्ट परिश्रम्पों (बथणायस्‍्तु के सक्षितत मात 
निर्देश) को प्रभिनेशगण प्रपने आगिक प्रम्ितय के द्वारा प्रस्तुत कर दिया षारते 
थे। ये दो पात्रों व द्वारा प्रथवा लेखक के वणनानुच्छेट द्वारा निदिष्ट हाता है। 
कभो कभी धरमिनेता भ्रांगिक ग्रमितय द्वारा भी इसे प्रध्तुत कर देते था भश्व रथ 
प्रीति मच प२ नहीं लाये जतथे क्ति उनके लिए झ्ांग्रिक प्रभिनय तथा 
चित्रा भितय द्वारा उप्युत्त कलात्मक क्रियाएं प्रस्तुत क्री जाती थी जो उचित रूप मे 
सम्पादित होने पर प्राशवयजनक रीति स सफ्ल प्रभाव उ पत्म करती थी ।* 


शकु तल्ला मे माट्येव प्रववारदति शीपड सक्षिप्त रण्मच निर्देश बे धनुसार 
दुष्य“त रथ से उतरने का नाट्य करता है। इसी प्रकार शकुतला पात्रों से 
(प्रनृपस्थित) पौधों को जल दती है प्रोर उसकी ससिया प्रनुपस्थित पौधों श्था 
यक्षों ऐ पुष्प तोडती हैं। उपयु क्त हस्ताभिनय किप्त रीति से सम्पादित होत। है इसे 
प्राज भी 'क्याकन्ी में देखा जा सकता है। नाटक में भावाशितय केये श्रेच्ठ 
उद्धहरण हैं। भाजकल इनका प्रचलन प्तमाप्त प्राय है। विदशी किमी प्रव्षितिता 
चॉर्ली चपलिनत ने इसो प्रकार का भ्रभिनए करके सप्तार मे प्रसिद्धि पापी थी । 


मे फ्त ने टयव प्रस्तुतोकरण की पृष्ठभूमि में स्गीत का यथेष्ट सम बेश भी 
था । मच पर एक वादन दल पृष्ठ स्थित रहता था श्रौर वबाद्यो द्वारा भावों एवम्‌ 
प्रनुमावों को प्रवधित करता रहता था। पात्रों का विश्च्चि शलिया तथा गतियाँ 
उनका प्रकृति पश्रायु तथा भावात्मक घवस्था के अनुधार निर्धारित का जाती था । 
विशेष परिस्थितियों में मदय प्रथवा वीणा पर सकेतात्मक ध्वनियां उत्पन्न की 
जाता थीं । 


गोतो की प्रतीय"त्मक पद्धति के श्योग का प्रभाव विदेशों लेखको पर थी 





| मह कवि कालिलास श्री रमाशकर तिवारी पृष्ठ 30 
2 उठ गोवि”दाप्त प्रसितदत ग्रथ डॉ वी राघवन प्रृष्ठ ॥0 


ईदी रगमच की पत्ठभूमि [9 


बहुत पड़ा है। 7 5 छत00 ने भपन “मडर इन बंथिड्ुला मामक नाटक म 
मो भाग तुक परिस्थितियों का सकेत देने के लिए पृष्ठभूमि में गातों की योजना की 
है । जयशकर प्रसाद के ताठका में भी गोतो रा प्रयोग एवं प्रभाव द्रष्टव्य है । 


सस्कृत नाटक प्रस्तुनीकरण के समय गीतों का भी प्रयाग हाता था जिसे 
ध्रूव॒ कहते य। डा वो राघवन के भ्रनुप्तार घ्वायग सगोत बी दृष्टि से 'प्रूव' 
नापक गौत थे जि हे रग्मच के सगीतज्ञों द्वारा नाटक के उपयुक्त बता लिया 
जाता था, इस प्रकार के एव ध्रूव॒ ये। प्रदेश तथा प्रस्थाव के प्रूव जो 
दशकों को प््वेश प्रयवा प्रस्थान करन वाले पात्र, स्थिति विस्तार और पात्र 
के प्रवेश भ्रयवा प्रध्यात को भवस्थाप्तों को सूचना देते थे प्रौर तोन 
प्रय प्रूव जिनका प्रयोग पात्र के भ्रक स्थित होने पर होता था। एक तो 
सदमे में परिवतन को सूचना देता था, एक स्थिति को प्रौर भी भ्रधिक 
भासमाठ बनाता था झौर पाचवा तब गाया जाता था जब नाटकाप्रिनय में पर्याप्त 
विलम्द प्रथवा स्‍न्तर होता था | जा गोत भ्राइत उपभाषाों म प्रतीकात्मक पति 
भे हाते थे वे रगमच के सगीतज्ञों द्वारा नाटक के पद्यों तथा स्थितियों के भ्ाधार 
पर निर्मित कर लिए जाते ये। इनकी सामाश्य परिचय फॉलिटास वे 'विक्रमोबशोय! 
के प्रतीकात्मक चतुये भ्रक मे रणमचीय रूपा-तर से हो सकता है जो पाण्डुलिपियो 
में सुरक्षित है । कसी विशिष्ट मूच्छनायुक्त प्रभाव को प्रावश्यकता होतो थो तब ऐमे 
पोत पाए जाते थ जिनमें केवल संगीतात्मकता मुस्य होती थी प्रघवा बशो जछे वाद्यों 
का उपयोग क्या जाता था। भरत ने स्वप्त स्वरों तथा रसों म प्र'प्ठ हो सकने वाले 
सहज सम्दष्ध को तथा जातिया प्रधवा सगीत प्रण/।लियो को जो नाटफ की विशिष्ट 
भावात्मक स्थितियों के लिए सनद्ध थी जा सकती थो-प्रस्तुत झिया है। सपोत 
शाह मुख्यत गायन एवं दादन के साहाय्य से सच,लित रगमचोय कला के लिए 
प्रयुक्त होता था ।॥? 

सत्हत रगमच में चमत्कार प्रदान का महत्वयुश स्थान चा। भवशू त के 
भालती माधव के द्वितोय भ्र८ मे जलते हुए वैशाचिक इमशानघार शा उल्नेख 
मिलता है।? तथा विशाखदत्त क॑ 'मुद्राराक्षस नाटक में भी प्रनेक रोमाचकर 
तत्व विद्यय/न हैं । इसी प्रव!र मद्दे'द विक्रम द्वारा रचित मगवर: ज्जुकोीप! मामह 
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प्रहसन मे एल चमरवार वा “लेख मित्नता है यम व एक दूत की भूल के बारण 
एक महात्मा वष्ण के शरीर मे प्रविष्ट होकर दाशनिक सी बातें रछरने लगता है 
तथा बए्यां महात्मा के शरोर मे प्रवेश कर हाव मा का प्रयोग करने लण्ती है ।? 
झाकाशभाषित स्वगत भाषणों का भी शूदक, वरझूचि, ईश्वर दत्त प्रांद नाटब 
कारो ने उपयोग किया है । 

पुरुरवा के द्वारा लता को छूने हो उवर्भी फा प्रकट हो जन तथा बाद में 
प्रवशी का भप्परा वन कर सवग में चला जाता मचोण चमत्कार हो है।? दध्री 
प्रकार हुए के नागानद मे मरे सापों को पुन जीवित करने का चसत्सार भो लिखा 
है।१ पस्दृत नाटकों का प्रदशन सोह श्य होता या, उनमे यन हिंत सम!हित था । 
इसी हृष्टिकोश को लेकर वे जनता के समक्ष भ्रभिनीत छूए जाते थे ।* 


हस्शस साटकों ए बध झौर युद्ध का बन भी मिलता है। भम्विक 
नाटक के छ प्रकों मे ढालिवध से तेशइर राम।भ्पिक तकबी कया का प्रभितय 
है। पर बाला वध दिखा कर भास ने भारताय परिपाटी का उसघन ह्िया है । 
इसी प्रकार उर भण' फे एक प्रक में भीम भौर दुर्योधन का युद्ध वरशित है। मं पर 
दुर्योधन की मृत्यु दिखा कर भास ने परिपाटी का उलधन किया है। बाल चरित 
नाटक मे भास ने कृष्ण भोर भरिप्ट का पारस्परिक युद्ध श्ौर प्रिष्ट का निधन 
भी दिखाया है।* 


भरत मुनि के प्रनुत्तार मच पर यध दिखलाना निधिद्ध है। सरवृत नाटक 
बणी सहार म दुर्योधत वध को सूचता कचुओी द्वारा ठेदी जाती है. इमम तो सूच्य 
क्थावस्तु क। पालन कर लिया गया है किंतु उख्मग में जो मृत्यु मच पर बतलायी 
गया है वह भी श्रीकांत किशोर मरतिया के अनुसार भरतमुति व' नियम के प्रतियूटव 
नहीं हैं । उनसे मतानुमार दुर्योधन जप्ले दुध्ट को मत्यु से दुख म 7ें सुख की उ6 त्ति 
होता है। प्रत वहा नाटक मे दुष्टात्या भयवा खतनायक को मत्यु बतलाबी जाती 
है वहाँ भरत का तिवम भग नहीं होता । इसी प्रकार प॒ मथुरा प्रसाद दीखित कृत 
सस्कृत नाटक 'भारत विजय में कई स्थलों पर भारतीय भ्निकों द्वारा श्रग्रोज 
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छू दो रण्मच को पष्ठ्भूमि [ 93 


विदेशियों का वछ मच पर प्रदर्शित क्षिया यया है। यहे भो भारतियों के लिए 
प्रक्ष्तता का सूचक है | भ्रत जो दघ घटना प्रसुष्षता की सूचश हो उससे मद गति 
नियम विरूद्ध महीं ठहरायी जा सकती ।२ 


सस्कृत साटको में ऐसे घनेक तत्व मिलत हैं जिनस प्रतीत होता है कि 
तह्कालौन नाटककार प्रच्छे धर्मिनेता मी थे । डा राम विलास शर्मा दे लेख से 
भो भरत का निर्देशक होने को पुष्द होती है। उत्हान लिखा है सकैय वाह्माकि 
साटऋ लिधते हैं जो 'उत्तर रामचरित' व ध्तिम पर में सेता जाता है जिसके दशरों 
मे श्री राम, सोताजी लव, बुण, लक्षमणा जनक, चोश्ल्या भाि हैं, उसवे निर्देशक 
हैं भरत मुनि ।2 


भारत बी रगमघ बला बड़ी प्राचीन है। मरत के द्वार भपने सो शिष्पों 
को ताट्य शिक्षा देने का बणव बिद्वानो ने क्या है॥ उत्तर रापचरित मे भरत को 
तोर्पात्रिक सूजधार कद्ा गया है । थक्त नाटयाचार्यों मे सूत्रथधार सब्धे मह्वपूणा है 
बरपीकि वह प्रभितताधों को निर्देशित करता है, सवादों दा क्रम निश्चित करता है, 
भ्रभिनय निर्देशित करता हैँ भौर नाटक के रूपतताएूत्रक सेने जान के लिए 
उत्तरदायी होत। है ।* भवभूति काल म॑ निर्देशव को त्तोर्याजिर प्रणवा सूजनधार 
ऋदते थे। निर्देशक मे मीचे भी कुछ दक्ष व्यक्ति रहत थे, जिनका झाय था प्रभि- 
नेताओं को शिक्षित करता ।$ 

भरत के वाट इस प्रकार का वेशिप्ठप ट्प्वाई नहीं देता । परवर्तीकाल्न में 
कालिदास मान एक नाटकद्चार के रूप मे ध्रवसरित होते हैं । 


नाटय प्रसतुदीकरण दे उल्लेख भी प्राप्त होत हूँ। सुमट का दूतीयद (छाय। 
भाटक) भहनिलवाद में महाराज विमुवसपालटेव $ दरबार मं मद 242 ६ 
मे लगभग प्रभनोत किया गया या 7 नाट5 “दत्यटानवनाशन! देव शिक्ष्म विश्व 
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94 ] हिंदी रगमच का उद्धव पौर विकास 


अभिनय तथा निदेशन किया |? भनुमात दत्यदानवनाशन' के भ्रस्तुतीकरण हेतु 
नाटंयाशाला कचाशं पवत पर बनायी गयो थी 4“ 


डा रास वियास शर्मा के कयमानुसमार _ मालतो-माधव में सूत्रयार कहता 
है कि क्‍्भिनेताप्रो स सहज मैत्रो होने क कारण भवभूति ने प्रपत! नाटक उस्ते दिया 
है । भवभूति रगमत्र प्रोर नटों से भलो माति परिचित जान पड़ते हैं उनस मन्री 
प्रवश्य रही होगी ।//१ इस फ्थन क॑ भाधार पर यही प्रतोत होत। है रि सम्कृत नाटय 
काल भ नाटककार, निदेशक प्रौर प्रभिनेताशो ये ध्रलग प्रलग रूप हो गए थे! भग्त 
की तरह सस्वृत काल के नाटककार स्वय प्रक्ििनेता प्रौर निर्देशक नहीं रहे। 
सस्कृत क॑ भ्रधिकाश नाटकों में नायक के विरद्ध खलना«क प्राय हुप्रा करते थे । 
सस्यृत नाटब) में विंट की बहुत महत्ता थी। 


कालिदास हप भवभूति झोर विशाखदत्त के नाटकों में दशको को प्रनुभवी 
और भालोचनात्मक दृष्टि वाला बताया है * उ हें सावधान भौर चारों प्रकार के 
वाद्य यात्रों को बजाने में सिद्ध तथा वेशभूषा उपमाषाप्रों भगिमाप्ों भोर छदों का 
ज्ञात्ग, शास्त्रो क्‍्रौर कलापधो म विभ और घाभिक स्वभाव वाला बहा गया है। 
प्रभिनय दपण में दशकों क। ऐसा क्ल्पवृक्ष माता है वेद जिसकी शाछाए , शास्त्र 
इसक पूल और घिद्वान इसकी मधु मख्िया हैं ।% 


नाटय प्रदशनों में सभापति के द्वारा प्रभिनेताप्रो के मध्ण परध्कार वितरण 
की बात भी कही गयो है । इसके निरशयिको को प्राश्तिक कहते थे ।९ 


भरत के माटय काल म प्रभिनेताधोों को सामाजिक प्रतिष्ठा प्राप्त नह 
थी । उनके शूद्र चारों को तिराहुत (सम्य) लांग मीची दृष्टि से देखते थे भौर 
उनसे धणा क त थे । जब ये मर जाते थे तो इनही मत्यु प्रशोक कही जाती थो + 
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हिंदी रममच को प्ष्ठमूमि [95 


मनु ने प्रभिनेताभों की स्त्रियों को लाजायज सम्ब्ध होने पर दण्ड की व्यवाथा ष्छी 
है वर्योकि वे स्वय प्रपनी स्थ्रियों को पसते के लोभ से दूसरों को देने के लिए तैयार 
रहते थे । विष्णु के विधि शास्त्र में प्रभिनेताप्रों को प्लायोगत बताया गया है जिनकी 
उत्पति शृद्रों भौर वश्य कयाप्रो से है। प्रपनों स्त्रियों का सतित्व बेच देने के 
कारण उ हूँ जयाजीव तथा रुपाजीवा कहां गया। विष्णु स्मति (] 6/8) में उह 
प्रयोगत कहा गया है। श्रमोगत प्रर्धात शूद्र पौर वैश्या से उध्पन्न वण शकर 
सठान ।+ महभाष्य मं कहा गया है कि उन पभिनेताप्रो की पत्निया जो स्त्री 
पात्रों का प्रभिनम करत थे; प्रष्ट होती थीं भोर वे भ्रयय पुरुषों से इस प्रकार 
मिलती जुलती थीं जिस प्रकार स्वर से व्यजत ।? 


इसके विपरीत ऐसे भो प्रमाण उपलब्ध होते हैं कि प्रभिनेताभों को नाटक 
कारों भौर राजाभो की मित्रता प्राप्त थी । इस झाघार पर यह कहां जा सफता 
है कि कला का उद्गम नोचे स्तरों से होत हुए भी उच्चत्तम काव्य की धेणी में 
पहुँच गया पौर सम्मानित हुप्मा था। हप चरित में वाण ने प्भिनेताप्रों भौर 
पझमिनेत्रियों को अपना मित्र दनाया है। मतहरि ने राज़ा से इनकी मित्रता का 
उल्लेख क्या है १ 

पस्दत कालीन नाठटय अ्दशन प्राय: वसष्तोत्सव के रापय हुभ्ो करतेथे 


जिममें देश देशातर से दर्शक भाम/त्रत होते थे । ततिद्ध है कि सम्टृत नाट्य काल 
मे कला प्पते उत्कप पर थी । 


सरहत रगमच हेतु हश्य परिवतन की धघिह भ्रावश्यकता नहीं पड़ती थी 
बयोंकि सरहृत माटय प्रदशतों मे यूच्यां कथा वस्तु का बहुत प्रयोग होता था । 


हश्य परियतन में समय भो नहीं लगता था | बणनात्मक छम्दों के उच्चा 
रण द्वारा नाटकार दशकों को नए स्थल पर ल जाता था। श्रभिनेता रगप्रच पर 
नये पार चलता भय स्थान पर पहुँच जातर् था । एक श्रक में एक दिन से भ्वित्र की 
घंटनाएं नहीं दिशलाई जाती थी । प्रकों क॑ वीच एक वप से प्रधिक समय को झंवर 
नहीं होता था । जो कोई घटनाए इस समय के बोच घटती, ७ हैं कोई प्रधव था 
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मध्यम पत्र प्रदते अर के घारभ में दशर्रों छो श्ता देता था।रे 

भग सचालन के द्वारा भावासिनय का प्रपोग तत्यत माटय प्रदश्ों पें 
श्राप हुप्रा करता था| प्र्चितेता नदी पार करते हैं हाथो सवारो बरत हैं प्राषाश 
में उडते है । सब बेवल हस्त मुद्रार्पों के माव सदलित प्रभिनय द्वारा । यदि भघ 
कार टिघाना प्रभोष्ट हो तो मच का प्रकाश युमा नही टिया जाता बल्कि हैज 
रोशनो म प्रभिनेता हाथों पे राह टटोलता हुमा, इस प्रदार घतता है छि घार 
ग्रधतन९ का ध्राभास होता है । फालिदास के प्रभित्ान शादु तलमू साटक में रथ 
पर झत्रार दुष्पत जगछ में हिरन का पीछा करता है ता वास्तविश् रप धौर हिरन 
मच पर प्रदर्शित भह्दीं शिए जाते | शत्रु तल्ता फूल तोडती है घौर बलो को जल से 
सोंचतो है कितु पूल होते हैं न पानी धोर त बलें। सभो बुछ प्रध्चिनय का 
अमह्सार है |ह उस समय भभिनय भ्रतिकात्मक होता चा। इसलिए स्थान स्थान 
पर माटको में “रपांवतरण नाटवति ध्षवा घट सेचनम्‌ ताटपति दिया हुपा है । 
उस समय से इथ होता षा ने घट वरन उसका नाटक मात्र होता चा |* संस्कृत 
लाटपं काल रगमचोय गति विधयो का वभवकाल था कमी क्वन्त ध्वनि एवं प्राण 
के उपकरणों की हो यो | यह सवविदित है श्षि सस्‍्कृत साटककरार एव प्रस्तोता 
ब* विवेकी पुरुष थे । यह्दा दशकों की छिद्ध दृष्टि का वशन भी मिलता है। 


रग 
० सम्दृत साटय प्रभ्तुतीकरणों के भारस्मिक सूत्र 'पूद रण भारतीय घाधिक 
सस्कार्रों को देन है। इसीलिए इसको सस्कृत प्रयो मे प्रवदघारापा की बयी है । 
भरत | के मा० शा० में इसका घन मिलता है । 
डा भाग्रीरथ मिश्र के भ्रनुत्तार, पूबरण दास्तदिक प्रभ्िनय रू पहने ब्राता 
है ! इसमे गायड़ों छा प्रवेश गौतारभ, नादी पाठ, वर्दन प्रादि का विधान डै॥ 
सबसे पहले रगपाठ के मध्य म स्थित ब्रह्मा का भ्रप्रिवादन किया जाता है पौर तब 
सूत्रधार वदना करन वालों के प्ताथ प्रदेश करता है। सव प्रधम प्राची दिशा की 
बदना हांता है जिसक स्वामी इद्र हैं फिर दक्षिण, पर चरम प्रोर उत्तर दिशाग्रों 
की वहना हाती है | पुन शकर ब्रह्मा श्र दिप्णु का वरना की जाती है। तब 
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मूत्रधार पा कुषोपकंथने द्ोतः है * हदुपरात रण सिद्धि के लए धाध्य बस्ती का 
(नझूपए किया जाता है। प्य की प्रख्यापना के रवि के नाम का भी प्तुदीऐेंग 
होता है । ईते प्रदार पूव रण की इर्वाधवतू पधलन ऋष्ने से ध्मगल मी प्रनिष्ट नहीं 
होए ४ हेमा आरतहीप एग आरमियों की (दश्वास रहा है 


मस्द्त साहा के विधान शत सूत्नरधार के हाथो से सम्पन्न होते की उल्लेण 
(मिलता है) स्लशर बरदेत पुए- (बलेरता हुमा रुगमच के देवता को प्रणाम करके 
साणिक घर में मे बाली भी भदुली अरता भोर उसे दारों भोर छिंडफ कर स्थल 
वो पर्वित्र करता था [क्र बहू दैवशज इ ४ का जजर उठाकर उठे पुष्य प्रवित 
करता और पथ्वी का कोश नेवीकर मच को प्रणाम ऋरता था । मंच दे प्रधान 
देदता (इंद्वोेन ) के प्रात गह प्रवता इसलिए की जाती थी हि सूत्रधार, अफिनेतां 


श्री डप हुमार जल मे डा मदन मोहन घोप व फचत की स्वीक्षार ररते 
हुए पूथ रग के दो भेद वेतला० हूं। चतुरस्त पझोर श्रय॒श्त 37 डी ह्रग्जिरतिदद ने 
धूव रग में (]) रादी (2) प्रशेचना+ (3] अस्तावत (जिसके 5 भेद हैं कपोद्घाठ, 
अ्शोषषतिशय परदृजे७ उद्घाल्तव, अवर्लागत) माने हैं ।* 

संस्कृत ऋातीद मच ब्यदस्था के लिए घ़ट्टदानों. का मत है कि उस समय 
कोई विशिष्द पाप्व भूमि (#मित नदी द्वोती थीं, क्रेबल पक पद होता भा (जसके 
पीछे नेश्ध्य होता था जहा से कीलाहिंत। स्वर भादि ग्राति थे । हा इमारत प्रात दर 
दायर होती थी प्रौर उरी ताजावट औी शज प्रासार्दो जो होती पी। परढू 
झगता है कि रुगमज संदव सादा और खुला होता था शायर वह फश सेऊवबाभी 


नहीं हप्ता पा । न स्था्ों पर स्यमचीय संज्जा साधार्णुतया भी जाती 
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है वहां पी सेटिय' के लिए कोर स्थान मे था । 'शवुस्तला नाटव शाजा झोर स्मरे 
सारयी के जगत भ प्ररेण व हृश्ण से ध्रारम्म हा है। भत नवे ही स्थिर रहते 
हैं, न उनझा परिवश ही । प्रभितता चेदरे नहों लगात ये घोर स्त्रियाँ नारी पाप 
की भूमिकाधों में उतरतों थीं।१ डिल्तु प्रसाद यो की विचारधारा घछण है। उनका 
कहना है दि यदि भृष्छ कटिक भौर शावुन्तल तथा विकमादर्शो नाठर घतत द्दी 
के लिए बन थे, जैसा कि उनको प्रस्ताववाधों से श्तोत होत! है, तो ग मानता 
कोशा कि रुगभच इतना पृण भौर विस्तृत होता घा दि उप्तम बर्लों से जुते हुए रए 
पर पोडा के रब तथा हेमबूट पर चटनी हुई प्रष्मशाए टिखलाई जा सरतांयों। 
इन हृश्यो $ दिखलाने में मोम मिट्टों तूणा सास प्रश्रह् काठ चमडा वस्त प्र 
बस के पी से दाम लिया जाता था; प्रसाल जे ने निप्कक्षाखन उदाहरण भी 
दिपा है-प्रतिपादी प्रतिशश प्रातिदृस्तो प्रतित्ववम्‌ । 

तृए ज॑ कातजर्माप्ड शारूपाणीह वारयतु 

मथस्प्र बहा रूप साह्यगुणसमवम्‌ 

मूं मर पात्रवृू स्तर तु नाता रूपास्तु ह्ाश्यत्‌ 

भाडवस्त्र मधच्धिष्ट साक्षयाअ्रदलिन च 

नगास्तु विविधा कार्या चम वमध्वजास्त था । 

(प्रध्याप-24 ) 

झौर यद्द प्विद्ध किया है कि सख्प भर्षात मुखोद़ों का भी प्रयोग दत्य दातवों छी 
विचित्रता के लिए होता था। इृत्रिम हाथ भोर पर तथा मुखोटे मिट्टो पूम मोस, 
लाख भोर भ्रभ्नक के पत्रों से बनाए जाते थे ।? 


भरत काल तक पाते भरात॑ साइत नः्टय परम्परा प्रपते स्वष्ठा युग तू 
पहुंच गयी थी । यहो फारश है कि नाटय शास्त्र मं याटरू एवं कटय प्रल्शत के 
सप्नी व्यवह्ारिश एवं श्द्धातिक सिद्धातों का विवेचन किया गया है। कांता तश्मे 
रगमघ के व्याथहारिक पश् का घीरे धीरे हाय हाने लगा भोर पुन साटव प्रनशन 
का क्षेत्र सीमित हाकर राज दरदार तक ही रह गया घत साम्य दशरो क॑ 
लिए मनो रजन का साधन नही रहा । तत्कालीन वात वरण मे भ्रकृत एव धये 
भाषाप्रों वा स्वरूप बतने लगा धौर लगभग !2 3 वीं शत ब्दी तक आात प्राते 
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. रगमच (शेट्डान चेती) अनु श्री इृष्णदास पष्ठ 42 तह [व 
2. काय झोर कला तथा भय निवध प्रत्ताद पृष्ठ 97 


[हुदी रगमच की पष्ठभूमि [ 99 


सस्कृत रगमच राष्यय प्रासादों से भो समाप्त हो गया घौर सामाय रूप से जो तत्व 
सस्कृत रममच न लोक मद से ग्रपताएं थे ये पुन उाहीं मजा मिले इसीलिए 
लोहताटपों का प्रदशन यत्र सत्र पुन रूप लेने ला | भपन्नश में राख नाटकों की 
परम्परा का सूब्रपात मो इसी प्रवर्धि में हुपा । ससदत रगमच भव अनेक लोइ- 
माटुपो बे रूप में म॒णा गया ॥ घुछ लेखकों छी मायता है कि सप्कृत रुग 
परम्प  झपतसख्य कपों मं दश भर के विभिन्न प्रादेशिक भाषाभों के सामुदायिक 
रापमश्षों में दिंतर गधों, मिल 7ई खो गयी ।? इस परम्परा के धनुसार यूनाधिक 
रूप में भाज भी सम्कृत झछालांन नाटक ससार भर में प्रदर्शित होते रहते हैं। थी 
जन के मतानुसार डिल्‍लो के हिह्दुस्तानो थियेटर” ने सस्कृत माटवों के प्ररशन को 
अपने परम उद्देश्य के रूप में स्वीकार दिया था । एस सम्था ने मौनिका मिश्रा पे 
निर्देशन में शवु“ठचा' हृबोव तनवोर के निर्देशन मे मिट्टी फी गाड़ी (मृच्छुझदिक 
का हिंदी रूपान्तर) भौर शमा जैदी तथा सच्यु के निर्देशन में मुद्राराक्षत का 
प्रः्सन छिया ५7 हृंदीव तनदीर ने “मिट्टी को माडी' को मोटकी मानकर उसमें 
बहुत सी लोक सगीत की घुने भर दी, एक विशेष प्रकार से रीतिवद गतियों का 
प्रयोग किया, प्रारम्म के सूत्रधार को सोवरकोट घौर पाइप लेकर मच पर प्रस्तुत 
छिपा १ ह सरझुद माटकों क| इस युग में प्राधुनिकरएण हो गया है। केवल 
इतिवत्त हो पुराना है। विदेशों म भी सत्वृत नाटको को लोक प्रियता घ़तो जा 
जा रही है। मृच्छ कटिक' से सब श्रेणियों के लोगो के लिए भाषपशा है | इसको 
श्यूपाक परिस, प्रौसलो भ्रौर योरोप के भ्रष्य नगरों भर प्रदर्शित किया गया है 
957 में श्री बच्नव त गार्गी ने इसे मास्कों छे पुश्कित विग्रेटर मे देखा था जहा 
इमका नाम श्वेत कमल रपा गया था ।5 


'प्रभिदाव शावुतलम्‌ सारे पसार में प्रदर्शित किया गया है। पिछले दो 
सो वर्षों से भारत दो प्राप्तोग भापाधों मैं प्रनुदित होकर मह हजारों बार रण्मच 
पर खेला गया । पह नाटक उत्तम प्रप्िनय को परदने की कमौटो माना गया है।? 


+>+>-+++त_+_"हत-तहहह.... 


|| 5 रुग हृष्टि को खोज 'धमयुग (26 नवम्बर 967) श्रो नेमीचप्द अन 
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वबद्दी पष्ठ 69 
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रगमच जौ बद्बवत बार्गी, पष्ठ 47 
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यूरोप भौर घमरिका ने ससकृत चाटकों को यथांथवादी ढग से मच पर प्रस्तुत 
किया है । कुछ वप हर मयवान मे 'प्रभिचान शारु तलगम्‌ स्टेज हुआ तो सचालक 
ने ना|टझ की हश्य सज्जा पर बल दिया | एक सुनहरा रच मच पर लाया ग्या। 
957 में प्रमितात णाकुस्तलम्‌ यूथ झट वियेटर पेकिंग को भोर स प्रस्तुत क्या 
गया था। इसमें भी रण, महल शोर जगल क दृश्य थ। चीनी नाठक में अतीढों 
और मुद्राओ्रो को परम्परा है, फिर भी उस्होने इस नाटक को फ्व एृयों से भर बनो 
झौर जगमगात राजमहल क॑ दृश्यों से सॉजित किया । 958 म्र॒पूर्षी जमना मं 
'प्रमित।न शाकु तलसु दा प्रत्शन हुआ ।? 

भारतीय नाटय शास्त्र भी प्राचोन परम्पराप्रा एव छिद्धातों को प्रपगा कर 
भारतीय नाटय कला वी ममता रूक्मिणी देवो ने गत कुछ वर्षों पूव मद्रास स्थित 
कला क्षेत्र! मे कालिदास के 'कुम्रार सम्भव का झभिनय प्िट्टा के रगमच पर 
सफ्लता के साध प्रस्तुत क्या था झौर यह प्रमांणत कर दिया कि यारापसे 
छधार लिए गए रग्मय 4 पतावश्णड तत्ता के दिना भी नाटकोय प्रभाव तथा 
रशो की सृष्टि सभव है ।? 

इस युग में भी ऐसी घनेक ससस्‍्याए हैं जो केवल सस्दृत नाटग ही प्रापुत 
करती हैं। दिल्‍ली एव इलाहाबाद केर्द्र इसके उदाहरण है। इलाहाबाद मे प्रधिद्ध 
नाटककार डा राम कुमार वर्मा के सचारान में एक सम्या काय कर रहो है 
जिप्तहा उद्दे श्य सह्टृत साटयों का अमस्तुतोकरण दो है । इसी प्रकार व्लाहावाट को 
श्री छृष्णदास द्वारा सचालित कालिदास प्रकादमी सध्ष्या का उदाइग्सा भी 
प्रस्तुव किया जा सकता है। 

इन लेष्पों के प्राधार पर यह कहा जा सकता है कि सम्हत रग फणम्परा 
विश्मृत प्रदश्य हो गया है पर सम प्त नहीं हुई 

श्री बलदव'त गार्गी ने लिखा है कि बारहबी सहो सम मुमलमानों के घात्रमण 
से मृत प्राय सम्दृत माटद ते दम तोड़ दिया | क्श्तु मायता यह है कि ससार 
में छोई कोई चोच सम प्त नही होतो । चू कि सम्कृत झभो चावित व भापा रूप मे 
माय है भव उसर रगमच को भो सुरक्षित स्वीक)र करना समाच!त है | 

यह रगमच है दा रगमच को आधारशषिलरा प्रथदा जननी है । इस पष्ठभूपति 
ह रूप एें स्वीकार करना उपयोगी तथा भनिदाय है । 


॥ रगमच श्री बलवस्ठ गार्गी पष्ठ 52 
2. हमारी नाट्य परम्परा थो हृष्णलाम पध्ठ 657 


अध्याय दे 
हिन्दी का लोकमंच 


(हिप्दी लोकमच शब्न बडा गूटाथ व्यजक् है । यह उस न'ट्प परम्पश का 
झोतक हू जिसका निर्माता कोई ध्याक्ति विशेष न होहर समस्त सोझ माप होता 
है | लोऋूमच लोक जीदन घोर सस्दृति का दपएण माना जाता है। यह न हवस 
लोक प्रचलित झला है, बल्कि लाक जीवन का सवरू भी है । म्रूलत लोबमच 
झपभिजात भथदा शास्त्रदद्धनाटय से भिन्न कट्दा जाता है पर परम्परागत प्रयों 
में उसका भी एक सवसम्मत शास्त्र बत जाता है, प्रयवा एक विधान निर्मित हो 
जता है। सोस्मच वस्तुत मसस्कृत समाज का भरद्जिम स्वरूप है। हिंदीकी 
विभिन्न विभाषाधों मे ध्मेक लावतारय प्रोत्य हैं. जो रण्मच के इतिहास भ अपना 
स्पायी घहरद रखते हैं। इनका इतिहास यहात्रि झ्नुपलाध्य है फिर भी इपसा 
प्र है कि धइतकी परम्परा बेडो पुरानी है। 


प्राप्त प्रमाणों के भ्रनुतार सस्द्त के शास्त्रोधष रण्मच के विधघटन के चाद 
हि ही का लोकमच उक्षित हुपा । संस्कृत लाइमच भरत काल के पुव भी भाता 
जाता है। नाटपणास्त्र के 26 दें भ्ध्याय ने प्रात में ताथणएस्त्र भोर साटय के 
तीन रूप कहे गए हैं--लाक, बेद तथा प्रध्यात्मा । इमम लांफ प्रमाएं का प्राधार्प 
प्रतिपाडित किया यया है । इससे मह स्पष्ट है हि मरत के भाटप्रशास्थ की सामग्रो 
झोर भारतीय नाटय कल! लोक क वास्तविक अनुभव पर भाघृत है। मरत ने ध-्त 
में 'तस्माल्लोश्प्रमाण हि पेय नाटपम्‌ हो कहा है ।१ वस्तुत लोकिक परम्पणाभ्ो से 
हो शास्त्रीय पर+पराभ्ों का ज-म होता है + प्रत्येक परम्परा भ्पते काल में बुछ एसी 
हढियां स्थापित बर जाती हैं जिनसे प्राषामी युग परिषोषित होता है॥ रगरूचियों 
का भूखा लोक मातस पुन उन लौछिश रण परस्परात्रों को भौर प्राकृष्ट होठ है । 
फलत लोहिक परम्पराप्रों का पुनरुद्ध/र होता है । रपमच को इम लोक श्यस्त्र ददध 

डा नस ५ +4-->3%20-+ 7०३ पल नया + 


| भरत मुनिकृत नाटय शास्त्र प्रो भ'लानाय शर्मा, पृष्ठ |5 6 
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भाव निधि दा द्विप्दो लोशनाटर्योः ने सवा चगोकार किया है। इस लोक कला 
को सरशित धौर सुव्यवस्पित करने वे छह श्य से धांज उसे शास्पबद्ध या नागर 
भावयुक्त कर विया गया है । जो इस सदभ पें बिचारणीए है । 
रास नाटक घोर उसका रगमच 
रास रहस, शमक रासो, रासायर पधादि शत हिस्टी साहित्य के इतिहास 

में बहु्चाचित रहे हैं। व्युत्ततिजनित प्रध भेद के होते पर भा इतना निश्चित है कि 
यह मूलत* रसाश्रित विधा है। लोक माटय रूप में रास का मद्ठी प्रयोजन है । 
वस्तुत रम को भ्वधारणा मूलत माटव के झाघोर पर हा म्थापित हुई भो जो 
इस शाद से सिद दिया जा सकता है। हिम्दी का रास (लाकर) नाटक मध्ययुगीन 
रापलीस। के भनुवर्ती है धोर स्वय में प्रष्ययन घनुतधान का धत्यत गाव तथा 
विघारोसे जक विषय है। शाम्बपुर में 2वों शता«) में वेद परारगतों % द्वारा 
बहीं कहीं पर ये”ों के पठन-याठन एवं बष्टी कही भभिनेताओ। के द्वारा रासक वे 
मचोकरण क॑ उल्लेख मिलते हैं। सदेश रासक्ष में उल्ले है? कि--- /५ [0!/४९८5 
जाला 0 ५९१४६ भा <६5००५॥१6९० ७४ €९एला१8, 507९ शाला 
प्रार (४४४४ 75 508260 ७५ 80007" इश्नो प्रकार तिम्नॉक्त पत्तियाँ भी 
विचा रणीप है । 

बुत्रापि चतुवेदित्रि वेद प्रदाश्यते | 

मुत्रापि घहु्पिनिजद्धों रासकोमाण्यते 


उपयु क्त 'रामक' श” के भाषार पर बुछ विद्वातो ते सदेश रापब (]3वीं 
शता-“)] को हृश्यक्राव्य भी माना है। उनका कथन है कि “यह रास# पूणतया 
विकसित नाटकों के प्रारम्भिक काल का वह रुप है जिसम श्रव्य काव्य प्रभिनय 
कला को सहायता से हृश्य काप्य मे परिणत हो रहे हैं। बहुरूपियों स प्रदशन हाने 





] हि दी प्रनुशीलत (धक । 2 969) श्री सुरद्रनाथ दीक्षित पृष्ठ 5 
>काध्य शोर कक्षा दच्या प्रय निवध प्रसाद, पृष्ठ 03 
“हिंदी चाथ्य साहित्य भौर रगमच की मोमासा डा कु चद्ध प्रकाशभि]ह, 
पृष्ठ ४4 
-रग्मच दशन श्री नमिच द्व ज्त, पृष्ठ 80 
जलोकधर्मी नाट्य परम्परा डा श्याम परमार, पृष्ठ 4 
2 सदेश रासक श्री जिनमु'न विजय, पष्ठ 80 व 


हिसलने का लोब्मच [ 03 


प्गा उल्लेस इस बात का प्रमाण है ।* श्रो भ्रगरवद नाहटा ने गण्सुकुपार राम 
नामक एक ग्रथ था प्रौध जतलमेर मे किया हे। इस रात का रचना काल सवत 
300 छिक्रमी के सातिक्ट भाना जाता है। स्पष्ट है कि राजध्याती को यह 
रास परम्परा बडो प्राचीन है। भ्रभी शेखावाटी प्रांत पे इनका प्भिनय भी द्ोता 
है। 'लऊुट रास' तो प्रतिवष भभिनोत होता हो है।? डा सिंह के प्रनुतार 
देश रासह' पूछा श्रभिनय नहीं है। फिर भी यह अपलाइत दृश्यवत ये दे निकट 
है।? रास नाटडो का काल 43 बो स 6 दी शताब्ली तक माना गया है। इस 
परम्परा में भ्रप्यदेव फवि (32] थि ) का तधपति समय रास, ब्रह्म जिनर स॑ 
का 'सम्बस्व रास', न ददास कृत 'स्थाम सगाई (रखता काल ]660 विस 
]700 दि) हू दादन दाप्त (]8 वी शतादी विकरी) का गोनेबारों वोला, “श्रो 
वियोगो हरि (स 630 हे स ]678 वि तक) का छद॒मयों7िती लोला प्रादि 
रास कृष्णु लोला दी शला पर प्राघारित हैं. वर्योकि यह समय कृष्ण भक्ति 
परम्परा बा स्वणायुग था। इसमें 'सम्कत्व रास एक एना प्रमाण है जिम इ ण 
युग मे भा राम लक्ष्मण भरत शतप्रुध्व को पात्र बताया गया यथा 4 यों उनमें 
कृष्ण की क्षीलाप्रो का ही अधिवप है । 


रासनाटफों को विशेषता का वशुन करते हुए डा दशग्ध झाक! ने लिखा 
है।? कि 

(]) ये नाटक छ दोइदद्ध एव गय होते हैं । 

(2) नाटक के सभो पात्र भ्रष से इति तक मच पर हो विद्यमान रहते हैं। 

(3) मम्पूए। नाटक नत्य एवं गीत पर प्रवलम्बित होता है । 


(4) इन लटकों द। पगलाचाएश तथा प्रशस्त पाठ सवाग बाटकों के 
सद्ृप्प है । 








| द्विदो नादक उदृव गौर दिशास डा दशरथ पोका, पष्ठ 83 
“मारो वाटय परम्परा श्रो दृष्णलाप्त, पृष्ठ 67 
2. हमारों नादय परम्परा श्रोदृष्णदास, पुष्ठ 67 
हि दी ताटक उद्भव घौर वित्राम डा हशरप काका पष्ठ 83 84 
3 हिंदी नाटक धौर रगमच की मीमासा डा चाद्र प्राण सिंह पर ]76 
4. हुपारी नाट्य प्रस्य श्री हृष्णल्ास, पष्ठ 69 
3 हिंदी मादश उद्भव झोर विकास, डा प्रोका, पष्ठ [[8 


]02 ] हि दी रप्मच का उद्धव भौर विकास 


भाव निधि का हिंप्दी लोबनाटपोंस ने सवधा प्रमोच्ार छिया है। इस लोक शा 
को सरततित शोर सुव्यवस्थित करने वे धहुएय मे घाज उसे शास्वबद्ध या मागर 
भावयुक्त कर लिया गया है | जो इस धदभ में विचारणीए है । 
रास नाटफ श्ौर उसका रगसच 
रास रहम, रासर रासौ, रासायण पभादि शव हिस्दी शाइिस्य के इतिहास 

में बहुचचित रहे हैं। व्युत्ततिजनित घथ भेद के होने पर भी इतना निश्चित है कि 
यह मूलत रसाश्रित विधा है। लोक ताटय रूप में रास का यही प्रयोजन है । 
चस्तुत रम को भवधारणा मूलत माटक के भाषार पर हा म्वापित हुई थी जो 
इस श ” से ससिद्ध क्या जा सझृता है। हिदी का राख (ला) नाटक मध्ययुगोन 
रासलोसा क॑ भनुवर्ती है प्रोर स्वय में भध्ययन प्रनुतधान का प्रत्यत गाचर तथा 
विचारोत्ते जक विपय है । शाम्वपुर मैं 2वीं शताब्ग में वेद प्रारगतों क द्वारा 
कहीं हीं पर बेटों के पठन/पराठन एवं बद्दी क्ठी प्रभिनेताध्रों के द्वारा रासक के 
मचीकरण के उललेय मिलते हैं। सदेश रासर में उल्लेख है? कि-- “४0 ४९९५ 
जशशालल पार ५६१४६ बा ०:ऊुणप्रावटत 9५ €४एटा75, 5णाह6 जशोलाल 
पार १४४४४ 5$ 9082600 09 8०09 इस्ती प्रदार निम्नॉक्ति पत्तियाँ भी 
विचा रणीप है । 

बुत्रापि चतुर्वेदित्रि वेट प्रशाश्यते | 

पुत्रापि घहुस्पमिनिबद्धों रासफोप्ाण्यते ॥| 


उपयु क्त 'राप्षक' श«” के धाधार पर बुध विद्वानों ने सदेश रामक (]33ीं 
शता-)) को हदृश्यक्ाव्य भी माना है। उनका कथन है कि “यह रासढ$ पूरातया 
विकप्तित नाटकों के भारस्मि् क्राल का यह रूप है जिसम श्रथ्य काव्य ँ्रभिनय 
कला को सहायता! से दृश्य काव्य में परिणत हो रहे हैं। बहुरूपियों से प्रदशन हाने 





) हिंदी भनुणीलम (झक ] 2 ]969) श्रो सुरेद्धनाथ दीक्षित पृष्ठ 5 
>हाव्य भौर कल्ता सचा झ्र्य निबंध श्रसाद, पृष्ठ /03 
«हि दी नास्य साहित्य भोर रगमच की मोमासा डा कु चादर प्रसाशमिहू, 
पृष्ठ ४4 
“मच दशन श्रो नमिच द्र ज्त, पृष्ठ 80 
+>लोजवर्मी नाटूथ वरस्परा ड| श्याम परमार, पृष्ठ 4 
2 संदेश राप्तक श्री जिनमुनि विजय, पृष्ठ 80 ह 


हिस्ते का लोध्मच [ ॥03 


का उल्लेख इस बात का प्रभाए है ।? श्रो प्गरच द नाइटा ने गर्सुकूपार राम 
नामक एक ग्रथ वा भौघ जपलमर मे किया है। इसे रास का रचना काल मवत 
]300 विक्मी के सा तिस्ट साना छत्ता है। स्पष्ट है कि राजस्थानी की यह 
रास परम्रा बड़ों प्राचीन है। भभो शेखावाटी प्रांत मे इनका प्रभितेय भी होता 
है। 'लकुट रास' तो प्रविवष भ्रभिनीत होता ही है।* डा सिह के धनुप्तार 
'सदेश रातर पूण प्रभिनय नहीं है । किर भी यह अपेलाइत हृश्मवाष्य दे निकट 
है ४ रात नाटकों का काल 3 वी ठे ]6 दी शताब्ली तद माना गया है। इस 
परम्परा में प्रभ्वदेव कवि ([37] वि) का प्थपति समरा रास, ब्रह्म तिनेत्स 
का 'सम्बत्ध रास', नत्टास कृत 'स्थाम सगाई! (रचना काल 660 वि से 
700 [व ) व दावन दास (]8 वो शताब्दी विक्रमी) छ। गोगेबारो लोता “शो 
विधोगी हरि (स 630 से स 678 वि तरू) का छद्मयोतिती लोला! प्रादि 
रास कृष्ण लोला की शला। पर श्राघारित हैं क्योकि यह समय कृष्ण भक्ति 
परम्परा का स्वण॒युग था। इसमे 'सम्कत््व रास' एक ऐसा प्रमाण है जिमम एृप्ण 
युग में भा राम लक्ष्मण भरत शत्रुघ्न को पात्र बताया गया था | यों उनमे 
हृष्ण डी ज्ञीलाप्रों का हो अधिक्य है । 


'रासनाटकों को विशेषता का शान करते हुए डा दशरथ प्राक ने लिखा 
है।* कि 

(]) य नादरू छ दोबद्ध एव गेय होते हैं। 

(2) नाटछ के सप्तो पात्र भथ से इति तक मच पर हो विधमान रहते हैं। 

६3) सम्पूए। नाटक नत्य एवं गौत पर प्रवलम्बित होता है । 


(4) इन नाटकों का मगलांच णः तथा प्रशस्ति-पाठ स्वाग बाट़कों के 
सहरद है। 








रै हिंदों नाटक उद्भव शोर विज्ञापए डा दशरथ प्रो, पष्ठ 03 

-हमारो नाट्य परम्परा श्रो दृष्णतास, पष्ठ [67 
हमारी नादय परम्परा श्रो कृष्णदास, पृष्ठ 67 
हि टी नाटरू उठ स्‍प्ौर विर्नम्त डा दशरघ छामका पष्ठ 83 84 
द्विदी नाटक भोर रगमच की मौमासा डा चद्ध प्रधाध छिद परढ [76 
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404 ] हिंदी रगमच का उद्भव घोर विराप 


(5) रास दे झत मे नाटकछार माटक लियने वा प्रयोजन बताता है प्ौर 
उसकभे' पठन श्रवए गायन सचन प्रादि स पुष्य फ्ल को प्राप्ति का एल्सेस बरता है) 

[6) राप्त नाटव में स्वाग मे सतश्य ग्ाथापा-त समो ह्य पट परिवतन 
रहित होत हैं) इसमे सरदृत नाटकों के समान प्रर, प्रयेशतव॒ विष म्मक तथा 
अवावतार प्रादि नहीं होते । नाटरू के मध्य में जब घटनास्थल परिवर्तित हो आता 
है हो उप्तक्ी सूचना कवि किसी ए्रात्र विशेष वे द्वारा दिला देता है। प्रक हए्य 
प्रपरिवतन होते हैं ॥ डा भोका मे रात माटकों छो 'सत्यृत माटय परम्परा रो 
बिल्युल भिन्न माना है।? 

चक्त नाटप ग्रावों द्वारा रास नार्कों बे दार मं पाठय सामग्री तो मिल 
ज्राती है, कितु उनके प्रदशव ([मचन) वी सम्यवा जानकारों प्राप्त नहीं होठों । 
क्वल यहा भात द्वोता है कि रास नाटकों का भभिनय बहुरपिये करत थे । इसमे 
रग्मच सम्ब"्धी कई प्रश्न सामने पाते हैं शिनशा उत्तर रास नाटकों स विकसित 
हि दी नाटव एवं रगमच वे परिप्रेदय मं मिल सकता है। इन प्रथों के प्राघार पर 
प्रद्ट होता है कि +- 

(]) इलके कथात# सक्षिप्त, सरल एवं श्र गारिक होते थे । 

(2) इन माठकों का प्रतर्शन अ्रवश्प होता था पर समवत गाया में ही + 
डा झोमा ने लिखा है कि भधिक ससस्‍्या में एसे रास नाटक मोसिक ही हुप्ला करते 
ये । वे नाटकर्व्तापों को कठत्य होते थे » एनरों प्राय लघखबद करने को पावर 
यकक्‍ता नदों होती थी प्रोर वे गुरूस परम्पराए्त शिष्य को प्राप्त हात रहते थे । 
अधिकाग जन वे ठक्रों की यही स्थिति है । वे लेखदद्ध न होतर प्राय. मौलिक रूप 
मे ही मिलत हैं भौर समयानुसार परिवततम के साथ भमिनीत होते रहते हैं ।! इस 
कथन छे एक बात और स्पष्ट हो जातो है । वह यह कि पाश्ववाचक (2०7 
76४) का उस समय प्रचलत नहीं हुप्ला था प्रोर न हो उसकी प्रावप््यकत्ता प्रतोत्त 
हैई थी वर्योकि सभ्ो प्रभिनेताओों को श्रपने भपने सवाद कठस्थ द्वोत थ ) 

(3) रास ज्ञाटक युग में तत्कालीन प्रस्तुतकर्ताधों क पास साधनों को कमी 
थी, जिससे वे प्रकाश प्रपक्तार दिन रात्त भाषी, तूफान रे हृश्य उपस्यित मही कर 
पात थे धोर इमीलिए उहं यह झावश्यकता प्रतोत हुई कि प्रेक्षक। का उनकी 





] हिंदीनाटक छाद्गबूव और विकास डा दशरथ भोका पष्ठ |9 
2 दि दी नाटक उद्धव भौर विराप्त डा दशरथ ओम पृष्ठ 85 


हिंदो का लोकमच [ 05 


सूचना सवादों के माध्यम से देदी जाय, भत 'सुर्याध्तहो इन में रहा है, 
निशागमन! आ्रादि शब्हो का सकेत क्या जाता था 


(4) प्रेक्षक भी ऐसे संकेतों के भनुमार उक्त दृश्यों को कल्पता कर लिया 
करते थे । 


(5) इनसे एक तथ्य प्राप्त होता है, वह यह किये लोक नाटक (राम 
होला रास लीता) (#प्ण लीसाएं भी) रूढ्गत हैं। ये भरतमुनि के पूव विद्यल 
मान रहे है। तभो भरत के नाट्य शास्त्र म 'रासर को एक उपरूपक माता गया 
है भ्रोर जिसके 3 भेद बतलाए गए हैं--ताल रासक, दण्ड रासर शोर ए्रण्डल 
इासकर । प्राज भी रफ्त नाटक अपनी उसी स्थिति में विद्यमान है | व भरतमुति, 


हप, दाएभट्ट कालिदास, प्रश्वघोष, विधाखदत्त भ्ादि क फाल से गुनरते हुए यहाँ 
थहैचे हैँ । 


राजस्थान में रात के कई रूप देखे जाते हैँ। नाथद्वारा काकरोली में 
चह्लभाचाय के प्रभाव से जो कृष्ण लोला का प्रचलन हुप्रा उप्तत्ते राप्त- 
धारो लोकताटय का जम हुप्रा । रासधारी गोत प्रधान लोक नादुय 
है। कत्ताकार इहेँ क्ठस्थ दर लेते हैं प्रोर इनका भभितव करते हैं। 
इपका कोई लिप्त सथ नहीं होता । मारबाद की राष्रघ्ारिया पर्याप्त 
नूप्य सगीत भौर साज सज्जापूण होती है। राखधारियों में राम शृष्ण के साथ- 
छाय राजा महाराजाधों का भी बता-त होता है॥ इसके वछाकार मुख्यतः रावल, 
मिरात्ती, ढोजी, भाट भोर भ्रष्य पेशेवर लोग होते हैं ॥ पुरूषा को चटकीली, 
डीसी हम्दो पोशार , भाले भ्रोर ठलवारें घारण फरनो ट्वोत) हैं भोर स्त्रिया 
लहगे तथा घू घटलार साडियाँ पहनती हैं। उह विशेषत नत्य करना हांता है ) 
इनका कोई मच नहीं होता । रासधारियों मं कहरवा, दादरा, त्रिताल से युक्त गोरो 
चाद, हरिश्चद भादि पोराणिक प्नझ्यान बहुत प्रचलित हुए हैं। मह लोक न टय 
पाज भो यत्र तत्र द्रष्टब्य है। फुनेरा को राप्त लीला प्रपता विशेष महत्व ज्यतो है + 
सर्स प में, यह स्पष्द है कि रास वी परम्परा प्रत्य-त सुहीघ है घोर सम भो। 





| दे सदेश रासक का झनूदित भाग हि्दी नाठक उ्व और विवास डा 
दशरप घोमा, पुष्ठ 82 


2. धोध्तधर्मी नाट्य परम्परा डा श्याम परमार, पष्ठ 3 


[06 ] हिंदी रगमच का उद्भव भोर विकात 


यरतुत रास नाटव जितने प्राचीन हैं उतने घिर प्रचत्तित भी। सम्प्रति 
ब्रज क्षेत्र म घामिक जनता वे' बीच इनगा मचन दखा जा सबता है। हो, इसका 
मूल रूप भवश्य प्ररक्षित हो गया है। नागर भावों के बारण सोक्रला तो प्रध्याहत 
नहीं रह सकती, पर उप्तका झस्तित्व भवश्य सुरक्षणीय है । 


लीला नाटक ध्ौर रममच 


वैष्णव भक्त भ्रौर भाचाय रासलोला को रस स्वरुप परात्पर ब्रह्म से जोव 
बा मिलन कराने याली साथता मानते हैं। उनके भनुमार सोला श”ट मे लो का 
झ्रथ है मिलन भौर ला का भय है प्राप्त करवा। इस प्रकार रस स्वरूप ग्रह्मसे 
जो जीव का मिलन करावे उसी का माम है रासलीता |? लीला नाटकों में श्री 
कृष्ण लीला श्री राम लीला तथा न्मिह लीला उपलब्ध्य है। इनको परम्परा रामा- 
यण पोौर महाभारत काल से समय समय पर प्राप्त द्वोती रहो है। 


मध्ययुग मे कुछ शताब्ट्या ऐसी बीती, जब कि प्रस्येक क्षेत्र पृ दूपरे के 
सम्पयय से बचित हो ग्रया। फ्लस्वरूप मनोरजन बे साधनों का सवमाध्य 
रूप विश्वुखलित हो गया भौर मुछ लोकिवा कलाए ४दित हुई । लोक 
जीवन के सस्पश से ये लोलाएं परम्परात्मक भाटप शली म परोणत हो "ई। राम 
भक्ति शाखा की प्रेरणा से राम के जीवत का भभितय (राम सीला) प्रारम्भ हुप्रा 
इसो श्रकार रास लीला की लोह्ूधर्मी नाटय पराम्परा विकतप्तित हुई। हिश्दों 
माटको के विकास में इस मध्यकालोन कल) व महत्वपूरा योग है । ईसा की 7वीं 
शता& 7 मे वृष्णरास को शली पर एक घोर नाटय प्रणालो प्रचलित थी जिप्तका 
उल्लेख चामी यान्रोी ईप्सिव ने भपने लेखों में किया है । इसमे बोधिसत्व को नायक 
बना कर अभिनय विया जाता था ।? बारहबी शत्ताटी में श्रो बोपदव रचित 
श्ोमद्भागवत दशमस्वकघ को श्रीकृष्ण लीला के रास का उल्लय पाया जाता है ।३ 
]5 6वों शत्ता दी मै ब्रज॒भूमि में यद्दी परम्परा नय उत्साह के साथ प्रवंट हुई ।$ 





] हिश्दी नाट्य साहित्य भौर रगमच की मीमाधा डा वु घद्र प्रकाशतिह, 
पष्ठ 67 

2 हिंदी नाटक उद्भव भौर विकास, डा दशरथ झोका, पष्ठ 78 

बह्टी पष्ठ 89 

4 लोकधर्मी नाटय परम्परा + डा श्याम परमार, पष्ठ 9 


। 


हिंदी का लोइमच [ 07 


34ों शताब्दी में बहुलविये भर्थात झधिनेता इन रासकों का प्रदशन करते थे। 
]6वी शताब्दी मं भक्तराज हिनहर्विश ने महात्मा धमण्डीलल तथा बाबा हरिदास 
को नाटय सम्दश्धी निर्देश किया | इस युग में रासलीला में राधा शृष्णा की छवि के 
प्रनुरुष प्रसाधन भी घारम्म हुप्रा । गोपियों क। प्रसाधन स्वय हितहरिवरजी ले 
किया था। छ हैं क॑ नतृत्व म 'रासमडल! की तेयार हुई।! महहत्मा घष्नी 
लास के विशेष उद्योग से ग्राम निवामी बालकों को प्रमिनय की पूरो शिक्षा मिली। 
नत्याचाय पत्लभ ने नत्य की सम्यक शिक्षा दी भोर राममड्ल का प्रभितय 
अ्रवाधग्ि से होते क्या । इसकी लोक प्रियता इतनी बढी कि लोग वृश्णवन का 
दशन करना तब तक भ्रपूण सममने लगे जब तक वे रास लीला न देधौ लें ।3 


]3दीं शताब्डी म उपलब्ध पश्च्रण, राजस्थानी मिश्चित रास नाटकों को 
परम्परा (जो प्रज तक चलो भा रही है) का प्रभाव, ]6दीं शताब्टी में श्रज भाषा 
के माटकों १२ भी पड़ा। डा दयरथ पोभा ने लिखा है--इस प्रकार प्रपमश से 
उल्भूत रास परम्परा ने हमारे नाटम साहित्य को इतता प्रमावित क्षिया $# ब्रज 
भाषा में भी )6दी शताब्ली म रास की नई परम्परा चल पढ़ी । इस परम्परा मं 
माददास, धूवदास, द्रजदाप्तीटास झादि महात्माप्रों ने उत्हृष्ट रचता को ॥१ 


दृश्दावनदास के थाद ब्रजवासोदास बा उदय काल माना जाता है। इमो 
काल (]6 दीं हताटी) में इृष्णलोला की शेली पर नरठिह लीला भगोरष लीला, 
प्रदूलाद लीला धादि की रचनाएं भी होन लगों । ग्रजवास्तीदाम शत ब्रज विलास! 
मे श्रीदृष्ण की 74 लौलाप्री का वएन मिलता है। ये लोलाए नाटकीयठा प्रधान 
हैं। इनमें कृष्णा भौर ग्व ले ग्वालिनों के घदाद भी हैं। उन्‍्ह दृष्य, भष्याय, काड़, 
परिच्छेद हत्पादि में न बांट कर लोलाभों में वादा गया है । इस समय वाब्य के 
स्थान पर ग्ध स्वाद तथा हास्प का प्रयोग भ'रम्भ हो गया था, जेसाडि नददास, 
वश्दादनदास बी लोसापों मे पिलता है। इसरो चतपमान (स्पति बचत दिवरशा 
डो पोभा न दिया है-इस वप इमने व्‌ दादन में वशोचोरो लोला कई स्थानों पर 
दखी। विमिप्न मण्णलियों द्वारा इसका स्‍सभिनय हुप्रा । हमय यह देखा कि दिसी 


कि -ता++ततत-+तत-त_त्तन.....न्‍नह)तऊटञबबझह७.त..न्‍0.....0.00..0ह३ 


] दि न'टक उा्टव घोर विकास डा दशरप ध्ोमा पष्ठ 84 
2. हमरो नाटय परम्परा श्रों इृष्णदास, पृष्ठ 70 
3 हिडी नाठक उद्व भोर विद्वप्न डा दशरप भोम्ाा, पच्ठ 84 


08 ] हि दी रगमच का उद्धव भौर विकास 


में ऋष्णा की मुरली को गांपियों तक पहुँचाने फा वाम पुरोहित जी करते हैं पर 
कसी मे गोप । गोपिषों का पुरोहित तथा गोप के साथ हप्स बड़ा भसम्क्रत पुूण 
था | वे बार बार बूले पुरोहित की पोठ पर या गोप की पीठ पर धब-घव मारतों 
थी श्रौर स्वत हुसती थी । यह ढग स्वार्गा जसा प्रतीत होने लगता है । एक तो 
सवाद मे गद्य परिमाजित न द्ोने से यों ही प्राष्यात्मिकता का पुट नही रहता, 
दुसर बार बार मजाक करने से तो वह बिल्कुल ही नष्ट हो जाता है |? 


रासलौला के मच का वरन करते हुए श्री कृष्णदासत लिखते हैं-रासलीलाप्रा 
का भगिनय प्रतिदिन व दावन मे किसी म किसी देव माँ दर कुज अथवा कालि दी 
पुलित पर हीता रहता है। जाता नाटकों की तरह रास लीला में परदों ग्रथवा 
नाटक सम्बधी वह्तुप्रों की झ्रावश्यकता नहीं होतो । रास लीला छा रगमच 
प्रत्यश्त साधारण भोर सरल होता है। ऊचे तख्त या चबूतरे पर चादर बिछा दी 
जातो है | उसो पर प्रभिनेता प्रा जाते हैं। जनता चारों शोर वठ जाती है-एक 
झ्ौर स्त्री भौर दूसरो शोर पुरुष । राघाकृष्ण श्लोर सखियो के पदापण करत ही 
जनता उठकर उनका भभिन दन करती है। लोग चरण स्पश करने को दौड पडते 
है । राधाकृष्णा काठ को बनी गद्टं दार कुर्सी पर विराजमाम होते हैं और मादी पाठ 
भारम्भ होता है जिसमे जयदेव बे गीत गोवि द, वललभाचाय भ्रोर हित हरिवणश 
झादि कै स्तोत्रों से घल्दना होती है। इसके बाद एक सखी दृष्ण से बहती है 
ठास को समय हव गयो झ्रब भाप पधारें !!? इसके बाद कृष्णा राधिका के बीच 
सवाद चलते हैं। भाव विभोर दशकगण बीच बीच मे श्री कृष्ण का जय धोष 
करते हैं। फिर इृष्ण राघा गोपियो का नृत्य होता है तत्पश्चातू व दावत का 
महिमा वणन प्रौरअ त मे भारती होती है। इसमे राघा भोर बृष्ण को स्तुति 
पांयो जातो है । इस समय समभो जरेक्षक खड़े हो जाते हैं । 


रास लोला के रगमच का डा भोझा और श्री कृष्णदास ने जो वशन छिया 
है घह्‌ भाधुनिक युशीन प्रतीत होता है। इसके पूव इस रगमच का वया स्वरूप 
था, इसका चित्रण कही नहीं मिलता । डा चद्र प्रकाशसिह ने विन्षम की 6 47 





] हिंदी नाटक उद्भव और विकास डा दशरथ प्राभ्या पष्ठ 2 


2 हिंदी नाठक उद्भव भौर विकास डा दशरव पोमा, पष्ठ 89, 90, 9] 
हमारी नाट्य परम्परा श्रो कृष्ण दास प्रष्ठ 62 


हिन्दी बा लोकमच [ 09 


वीं शताब्दी में भक्ति झादोलन के साथ पाथ इसकी प्रवस्थिति सिद्ध वी है ।? यही 
सम्रय जाता, कीतनिया, भर जिया, गम्भीरा, रभ्मनाटूमू, फपक्रणी, ललित (/हरि- 
क्या दशावतार'), राम लीला रास लीला श्रादि को धामिक नाट्य परम्परा फा 
पबकास मान जाता है। इसके साथ माप लौकिक शध्खा (तमाशा, भव झाच, 
सहवाग, मगति ह्लानि भ्थवा लोकधर्मी नामोसे प्रचलित नौटको) का भी विस्तार 
हुआ । हिंदी रंगमच न रासलोला शमलोला के प्रदशन तत्त्व में से प्पने लिए 
बहुत बुछ्ध सामग्री लो है भोर इसके दाशनिक पक्ष को छाड दिया है। घत लीला 


रुणमच का अ्रध्यपत हमारे लिए प्ररषल उपपदेय है। यहा राउलोल| के दतम(त 
रग्मच वा विवरण भस्तुत्य है-- 


परसलीला कर रण्मच जटिलता से रहित झौर सदा होता है प्ौर बहुत 
थोड़े पान्नो से सद काम निफाल लिया जाता है। रास के उद्मव भौर विकाप्त का 
क्षेत्र व्रज भूमि विशेषषण वृदावन माता जाता है वद्दा राप्त देव माँ दरों में होता 
है,-वगे वह प्रस्य सावर्जानिक स्थानों भौर भावुक ज्यों के पगे मे भो होता है । 
परहिरर के प्रांगण में श्रथवा राप्त के लिए निर्धारित स्थान में प्राय दीस-बाइम फीट 
लग्दी शौर झ्ठ रह बीस फीट चौडी जगह रास के लिए छोड दो जाती है जिसके 
पीनों भोर दशकों फे चठने क॑ लिए स्थाव रहता है। इसे राप्तमण्डल कहते हैं । 
उछ्ी मे एक सिरे पर बीच छू एक घपोको रथ उ्त पर घिहामत स्थापित क्या 
जाता है। घतिद्दासत के भ्रागे एक नीले हरे भ्थवा भ्र-्य किसी रग का परदा डाल 
दिया जादा है जो छालों के सहारे एक रप्सी से बरधा रहना है जिमछे 4ह बथाव- 
सर सरकाया जा सके ) कभी कप्तो ऐसा नहीं भो होता शोर उसके स्थान पर दो 
ध्यक्ति एक चादर तानकर से हो जाते हैं। गिहासन के ठोक सामने रास भण्डल 
के दूधरे छोर पर समाजी बठते हैं । सबसे पहले समाजी मगलाच१ए झारम्म करते 
हैं। मगलाचरण मे सूर का 'चरणाक्मल वीं हरि राई! पघौर इसी अर के 
सतों के पद ध्थवा धीमद्भागदत्‌ प्रादि के इलोक्ों का गायन होता है--जिस 
प्रपार भाज कुछ नाट्शों मे उसके पूव रण दा लोप हो गया है, छप्ती प्रकार रास 
सीला में भी इस विधि का पूर्ण रूप से पालन प्राय कही नहीं दिखाई देता । इधर 
भगलाचरणु चलना है घोर उधर परदे % पोछे सद्यो स्वरूप गोप बधुए --झादार 
ठिद्दासन के सीचे चौंही पर प्पता स्थान ग्रहण छर लेती हैं | हनू पश्चात साधा 





अं +++++-+त+-तततबन्‍त> 


] दी नाटय साहित्य भरोर रपमच की मीमांसा, पष्ठ 27 


]0 ] हिंदी रपमच का उद्भव भौर दिकास 


झौर इृष्ण पधारते हैं और विहांसन पर समासीन होते हैं । सखी स्वरूप राधा गौर 
कृष्ण के पधारते की सूचता जय हो! बलिहारो” द्ादि धोषो से देते हैं। परदा 
हटा दिया जाता है भौर बसी बजात हुए हृष्णा तथा राघा की घयुक्त छवि को एकू 
मनोहर भांकी दशकों को दिखता है । फिर आरती होती है। स्लियों में से एक 
धारती करती है भौर भ य 'आरती कु पबिहारी की भादि पद गातो हुई नत्य करती 
है। आरती के बाद परत्य फ्रि डाल दिया जाता है। सश्षियाँ परदे के पीछ इष्ण 
के पास जाती हैं भौर ताम्वृत्त भादि से मत्दृत होकर लोट धातो हैं। परदा फिर 
हटा लिया जाता है भौर पुन एकासन समासीन राधदृष्ण की काशी दिखाई देती 
है। प्रव सव सखियाँ उ हे नृत्य एवं गीत के पनेक प्रकार के उपक्रमों द्वारा प्रसन्न 
करने का प्रयास करती हैं। भ्रपता नृत्य गीत समाप्त करके थे यथा स्थान रास 
मडल मे बढ़े जाती हैं। श्रव उनमें से एक उठकर--कुजों की शोभा का प्रभाव 
शाली वशान करतों हुई एक सह्कृत के श्लोक म॑ उनसे शासोत्मव में पधारने की 
प्राथन। करती हैं। जिस भय सव सखी स्वरूप भी एक स्वर से दोहराते हैं । 
“प्राथिनी सखी” इसका प्राशय ब्रज भाषा गद्य मे भी निवेदन करती है। यह प्राथना 
सुनकर थी कृष्ण! राघां से रासोत्सव मे पघारने का सविनय प्रनुरोध करते हैं। 
राघा की स्वीकृति प्राप्त हो जाने पर युगल स्वरूप रास मडल में उतरते हैं। 
श्री कृष्ण वशी के कुछ स्वर छेडकर रास के प्रारम्भ का सकेत करते हैं। 
यह सकत पाकर समाजी” भ्ाली एरी नाचत मदन गोपाल--भौर 
नाचत लाल बिहारी नवावत सब मर नारी” प्रादि पद गाते हुए, साथ में नत्य के 
कुछ बोल तिकालना प्रारम्भ करते है । रास मडल म एक भोर भकेले ओ कृष्ण 
खडे होते हैं भौर दूसरी झोर श्री राधा को बीच मे करक “'सखियां. श्री इृष्ण 
बशीवादत करते हुए नृत्य की चारियां बाँघते भोर कुछ गतिया लेते हैं भौर दूरी 
सखियां भो नत्य भ्रारम्भ करतो हैं । नृत्य करते हुए सब मिलकर मण्डल का 
निर्माण करते हैं श्रौर फिर मडन प्रयोग के अनेक प्रकार प्रदर्शित करते हैं। 
नत्य करते करत कुछ समय बाद श्रा त होकर राधा बठ जाती है भौर उनकी 
सखियां मो यथाम्थान खडो हो जाती है । इस बोच श्री कृष्ण राघा का (नत्य के 
कारण पिवयश्त) श्रृगार सवारते हैं। श्रम परिहार हो जाने पर राधा पुन रास 
मडल मे ब्रवेश करती हैं भौर नृत्य प्रारम्भ होता है | यह समस्त “यपार समाजियों 
के बादन गायम का प्रनुगत रहता है। इस नत्य के बोच कुछ सरल सगीतात्मऋ 
चक्ति प्रत्युक्तियों भी चलतो हैं। यह रास लगभग एक घ टे तक चलता है । ड्रसकी 
समात्ति पर स्वरूप लीला की तयारी के लिए तपथ्य म॑ चले जाते हैं शौर विदा 
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सन के सामते परदा डाल दिया जाता हैं। यह 'तिम्य रास! कहा जाता है । पहले 
यह राप्त सम्पन्न हो जाता है, तब भाय लोलएए होती हैं। कमी कमी 'महाराता 
नो हेपता है। महारास व९ झनुष्दान क्री दृष्ण और गोपियों के स्वध्प मिल कर. 
पूरा फरते हैं। इपका प्रायोडन कई कई रास मडलिया मिलकर करतो है। तभी 
कृच्ण के भ्रतेक स्वष्पो भौर बहुसदयद गोपियो को भावश्यकता को पूर्ति हो पाहोी 
है । जिस दिन रास होता है उस दिन भय कोई लोला नह होती, पर नित्य रास 
के बाद कोई न कोई लीला! प्रवश्य होती है। लोला में भगवान दृष्ण के जीवन के 
किसो एक प्रसंग का प्रभिनय किया जाता है। प्राय विशुद्ध ब्रज शोलाझों वा ही 
आशितय हपता है । लीला बोई हो उसके झमिनय में लगभा तोन घटे का समय 
लगत! है भौर भधिक से प्रधिक्त छ साठ झभिनेताभो से काम निराल लिया जाता 
है। प्राय चार 'स्धा स्वरुप रहते हैं। बुछ रास मण्डलियों में तो तीन दी रूप 
मिछ्ठत हैं। स्वाएमिनों स्वरूप (राघा] तथा प्रभु स्वरूप (कृष्ण) ने लिए दो भय 
प्रस्िनेता प्रपेक्षित होते हैं ॥ इसी प्रकार एक दो 'सखा स्वरूपों' को भी श्रावश्यकता 
पड़ती है । प्राय देस! गया है कि मंदि #सो छीला मे प्रधिक पात्रों की प्रावश्य- 
बता होतो है, तो सिपों का प्रभिनप करने थाले ही पयावकाश दुह्री-तिहरी 
भूमिका सम्हाल ल्ते हैं। यदि नंद यशोरा जैसे कुछ वयोगद्ध स्वरूपों को प्राव- 
श्यक्ता हुई तो साम्राजिको में स कुछ लोग काम चला लेत हैं । 


पत्रों के भ्रलग प्रलग वश होते हैं। कृष्णा, बोई रगणवाला एक लम्बा वस्च 
पहनते हैं. जिसे 'कर्टि काछुती' कहा जाता है भोर उस पर पदुर्ा बधा रहता है। 
पीठ पर हम्बी कृत्रिम चोटी लह्रातो रहती है, मस्तक पर मयूर पख पौर ब्रज 
रतन कार्तों मं कु डल तथा माक में थुलाक रहतो है। ये हर समय हाथ में बशी 
घारण क्षिए रहते हैं भोर कभी करि-काछती पं स्थान पर बगल बदी भी पहनते 
हैं। राघा के वेश मे छाडी भौर उत्तरीय के प्रतिरिक्त नाव' म बुलाक भौर मस्तर पृ 
चा इका तया बदनी रहती है। गोपियों का चेश सामाध्यत राधा मे समान हो 
रद्दता है, केवल उनके मस्तक पर चरद्रिका ग्लौर बल्ती नही रहती, उनके स्थान पर 
भवुदि रहती है। नस्द एक वृद्ध के चेश में रहते हैं। उनके श्वेत श्मश्रु विशेषतर 
दरानोय हैं बशोदा एक सतत प्वगु ठतवतो बढ़ा के वेश में दिखाई जातो है । 
यदि यशोटा का काय थोडा ही हो तो स्रामाजिकों मेसे कोई व्यक्ति घिर से पर 
तक एक भोदनी झोट कर मु हू छिपा कर देंठ जाता है भौर उनका भ्रभिनय कर 
लेता है । बतराप बगलबदी पौर पीताघ्द पहनते हैं मर मस्तक पर सुदुद घारण 
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करते हैं। 'सखा स्वरूप” (योर बालक) केवल धोती पहनते हैं । उनके शरोर खुले रहते 
हैं, पल मे गु जमाला, कपघे पर क्म्बल भौर हाथ म लकुट रहता है। मनसुख रास- 
लोला का विदूषक है, भ्रतएवं कुछ रास मण्डलिया उसकी वेश रचना बहुत चिकृत 
बर दती है । उसके मस्तक पर फटी पुरानी पगडी भोर किनारी का चीरा रहता 
है, शम्बी मु छे भौर शरोर मे भनेर वृत्रिम भगिमाएं रहती हैं। ससक्षत नाटकों 
के विहुपक की तरह वह बडा पेटू होता है। वुछ शप्त मण्डलिया उसका वेश बल 
राम जसा भी रखती हैं। वह प्राय भपने पेटूपन के प्रतशन के द्वारा ही हास्य की 
सब्टि करता है। रास लीला के भ-तगत हास्य-विधान भी बडो सरल युक्ति से किया 
जाता है । कृष्ण की नटवर मुद्रा के प्रदशत के लिए वुछ लोग उनके पोछे रगो के 
षपरे तानकर खड़े हो जाते हैं। भरोखे का हृए्य दिखाने के लिए दो प्रादमा एक 
बस्तर ता ब्लेत हैं प्रौर गोपियां उनके पोछ से भारती हैं + कुजण बा दृश्य दिखाने 
के लिये रगमच पसिद्दासन के पीछे एक शाखा लगाकर बहुत से रग बिरग बस्त्र तान 
दिए जाते है । यद्यपि इनका फथानक छोटा होता है. पर उनम काय की तीन 
प्रवस्थाए प्रारम्भ प्रष्प्पाशा भौर फलागम स्पष्ट रूप से मिलती हैं ॥ 


इन लीलाझों के कथानक की सरसता बहुत बुछ उनके कथोपव थनों 
पर प्रवलम्बित है । ये गद्यात्मक भौर पद्चात्मक दोनों प्रकार के होते हैं! इन 
कथानकों म॑ श्रोमदृभागवत्‌ के शलोक्ो तथा भक्त कवियों के पदों का भी प्रयोग 
होता है. पर पात्र प्राय उनका ग्राशय ब्रजमाषा म॑ सम्रका देते हैं। कभी कमी 
छीला के उपोद्घात भ्रथवा उपसहार में किसो रूप से लीला का आध्यात्मिक 
रहस्य एवं कृष्णा भक्ति का महव कोई न कोई पात्र प्रवश्य समझा देता है । लीला 
कभी दु खा-त नहीं होती, प्रोरन अत में कोई जवनिक़ा ही गिरती है। भत्य त 
करण एवं साथ त वियोग प्रघ/न उद्धव-तोला (अमर गीत प्रसग ) भी अत में सयो- 
गात्मक दिखाई जाती है। प्रखिल ब्रह्माण्ड म श्रज क समान कुछ नहीं, बकु ठ भी 
उसकी समता नहीं कर सक्तता भागवती भक्ति की पराकाष्ठा का ही दूमरा नाम 
ग्रज है इसलिए प्रत्येक ब्रज खोला के भ्रत में राधा श्रौर कृष्ण की एकासन 
समासीन काकी भव्रश्य दिखाई जाती है । प्रत्येक लोला इसका परमोच्य दशनिक 
एव ग्राध्यात्मिक ध्ष्िष्ठान को हटता से पकडे रहती है॥ लोक्हध्टि से इन रास 
लील भ्रों का सबसे बडा प्रकर्ष यह है कि इन्होने ऊ ची से ऊची शघ्ौर सूक्ष्म से 
सूक्ष्म सानवोय प्रनुभूतियों को जीवन का घ्भिन भग बता दिया है। गद्द 
(नोौका। लोला भक्तों को उसत विज $ रुर छाती कसी ससका शक्षम्नमितए धाजकः 
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नौदाओो द्वारा मच बताकर यमुना में विशेष समारोह के साथ कया जाता है। 
बज वे ब्राह्मण गातक जिनके यनोपवीतादि सस्त्रार हो गए है. राधा इृष्ण 
झौर गोपियो का स्वस्प धारण वरते हैं । प्रत्येक प्रेश्षक से यह प्ाशा की 
जातो है कि वह सोलानुक्रण वरने वाले स्वरूपों में भगवर बुद्धि रखेगा । स्वरूपों 
के सामते वोई उच्चासत पर अथवा अविनीत मुद्रा में नही बठ सक्‍ता। लीला के 
समय रास मण्डल के बीच से तिकलना तक प्रनुचित माना गया है | सव साधारण 
के सामने अतरग रहस्यमयी निकुज लीला का ग्रभिनय वजित है घोर रात्रि में 
बारह बजे व॑ पश्चात्‌ लोला होना मर्यादा विरूद्ध है। सब तो नहीं पर बुछ रास 
मण्डलिया_भाज तक इन तियर्मो बा निष्ठा से पालन करतो चली प्लाई हैं ।! 


डा हिह ने यह मा पता प्रस्तुत वी है कि स्वामी हरिदाप्त श्रादि भक्तो वे 
आाविर्भाव तक रासलौला की परम्परा सगीत नष्य प्रधान थी ॥ श्री नारायण भट्ट 
के द्वारा क्षज में रासलीला का भभिनय परम्परा की प्रादुर्भाव हुप्ना है ॥? श्री इृष्ण 
दास ने लिखा है वि' इस रास लीला नाटक की परम्परा न टदास से झारम्भ हाती 
है। गीवधनलीला की रचना कर उ होने रासलीला नाटक में एक सवधा नयी 
प्रणाली व सूश्रपप्त किया ६ * स्पष्ट है कि प्रवत्तक के सम्दध भें बहुत 
मतमता“तर है । इसके लिए ब्रजलोक सह्दृति प्‌ 47 डा श्याम परमार छत 
लोक धर्मी नाटय परम्परा प 9 एडिस्ट्रिवट भेमायर झ्राफ मधुरा पृ 89 सब 
]800 ठथा डा घिह इत हि दो नाटय साहित्य भौर रगमच थी मोमाप्ता पठनौय हैं। 


रास लीला की प्रभितय परम्परा, महाप्रमु वल्लभाचाय झौर स्वामी हरिदास 
से ही प्रवरतित प्रतीत होनी है। इस प्रकार |6 वी शतादी मे ब्रज मे रासलीला 
की भ्रभितयात्मक परम्परा का प्रादुर्भाव सिद्ध हो जाता है। इस परम्परा ने खेम- 
करण उदयकरण झौर विक्रम तक बहुत उन्नति की भर बाद में इसमें गजल, 
रेखता भादि भट्दे गाने गाए जाने लगे इसलिए इसमे विकृतिया धाने लगीं* भ्रौर 
परम्परा का छास होने लगा । उत्यकरण के पुत्र विक्रम के लगभग सो वप बाद 





] द्विदी नाट्य साहित्य श्रौर रगमच की मीमामा डा चद्धप्रदाश सिह पृ 5-73 
2 बही प्‌ 88-07 


3 हमारी नादूय परम्परा श्री इृचष्णदास पृ 73 


4 हिठी नाट्य साहित्य ौर रगमच की मोमासा डा कु चद्धप्रकाश सिह 
पृ 08 


कल 


]4 ] हि ही रगमच का उद्भव और विकास 


(अर्थात्‌ [8 वी शवारी पूर्वाठ क्ाद में) इवामटास बिहारालात तथा उन पुत्र 
राधा इृष्णजी ने तोगा की अभिनय-परम्परा का पुनरुद्धार किया । बंशवटव जी 
की मण्टली विदशा को भी गई । प्म्भवत केशवदत्र जी शा मल्‍नी का ही प्रभाव 
धीरे-धीर विःशों म॑ फ्ला है जिसके परिणाम स्वत्प बोसबी सता में उसके स्व॒ह्प 
प्रकट हो रह हैं। 


विड्शों में प्र॒प्त रासन्वाता को झाता पृथर स्वर्प है? प्रमाण वे 
प्राधार पर कहा ताता है कि 96% में श्रो प्रचुगाट ए सी भक्ति वहन्त अमरिता 
गए और [966 भे यूयाक में प्र तर्राष्ट्रीय था इृष्ण भावनामृत प्रसार सध [इटर- 
नशनल सोधायटी फार ढू ण॒ कासमनस) की स्थापना वी । प्रक्टूवर ]970 मे 
आ्रायोजित बम्बई को चावादा पर साधु समाज के सप्तम प्रधिवशत में गास्वामी 
प्रभुपाद अपन कध्ण भक्ति विदशी जत्थ का साथ लाए । ग्रदप्रा वस्श घाणए विए 
ये परतेशी गोरे जिध्ठु साधु साथिवया हरे कर्ण हरे कष्णा क्रष्ण्य कण हर हरे 
गात हुए राहुगो रा क मत माह रह थ। प्राज प्रमरिका मे दर हृष्ण हरे राम 
घरेतु श०* वन गय है। वहा तथा प्र य यारोवाय टेशा में इनका हर कृष्ण प्रादा 
लत कलत जोरों पर है। यहाँ तत् हि वर्जीनिया में 400 बीघा जमानत में यू 
वृ"शवन बसाया गया है, जहा पर कृष्णा भक्तों का जमघठ जगा है। श्री कष्ण 
अप्वनामूत प्रभार सघ के अक्तगणा (रथयात्रा तथा 'हष्णा ज माष्ठमी पश्राटि समा- 
शत वृम-धाम से मनात हैं। शरार पर च दन क बारह चिंह लगाना कक्‍ठो और 
जतेऊ पटनता हाथ में जप माला रखना भोर सदव प्रथु का नाम लत रहना इतका 
विशपता है । कोतन के साथ-साथ चत य महाश्रव के जीयन पर प्राधारित घढ- 
ताझो के झभिनसय प्रत्शन (स्टीट लो) भी होत हैं। प्रपन ग्रप में वे कृष्णा के 
स्वरूप वी भणक पात हैं। गुरू का जूठन विशश्ी साधु-साध्विया कटी शद्धा से खा 
चत हैं। उ टोने अपने प्रमजी नाम तटायर हसदूल, हेमवती गिरिराज दीताताथ 
हाप मलती, सरस्वती शैयाम सु टरटास प्रादि न।म रख लिए ह+ दृष्ण काव 
विश्वमानव मानत हैं। उनकी हर शक!) का समाधान दृष्ण हैं प्रौर हर प्रश्त का 
उचर भी इृष्णा । 


>गे समय श्रातराष्टीय श्री हृष्ण भावनामत प्रसार सभ वे कहें केद्र स्‍प्रोर 





। अमरिका कः सवाल बाल बम्दईई मे धमयुग (22 तवम्दर ]9:0) 
श्री सतांश वर्मा पृ 6 हु 
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िंदो दा लोबमच [ ॥5 


माददिर हैं। भकेसे अमेरिया मे 28 के द्रो की स्थापना हो चुको है। इसके घति- 
रिक्त ब्रिटिश कोतम्यिया क्यूयक पझ्लोटरियों प्ौर 7 गरछण्ड (वाल्न) में भी केद्र 
स्थापित हो गए हैं-“-हूस मे भी इमका एश शाखा का प्रयल जारी है। प्रश्पा” 
अपने थो महाउनु चतय वी परम्परा स जोहते हैं। इनमे पहले श्री क्शवटेय भा 
[दशा में इसी दृष्ण लोला वी परम्परा को विवमित करने जा चुके हैं। यह सब 
उनके प्रयत्नों का ही फल है वरता पाच वष मे 965 से 970 त्रक) 28 
कद्रों की स्थापना कर देना प्रोर देश विटेश में इसे फरासे का काम करता एक 
त्रक्ति वे लिए एप्कर काय है। भवश्य हो भाज वी श्री हप्सलीला का बिलेशी 
विकास दीघवाल की साधना-शक्ति से सम्भ्द्ध है । 


उक्त विवरण द्वारा राम लीला क॑ रगमच का पुराना रूप दम स्पष्ट 
लात नही हो पाता है । श्री बतव त गार्णो दा विवरण भो समकालीन ही है। 
उनवे भप्रनुमार/-- मधुरा और बजायन म॑ इृष्ण लीला पूरे एक मद्दीने तक रोलो 
जाती है । इस झवसर पर यात्रिया का भारी जमाव होता है । खेलते वाल वजा- 
कारयात्रिणे वी भीड को नाटक से सर्म्बाधत सब स्थानों पर लेकर जाते हैं 
कभी वन मे, फभों पुरान मादिर म कभी यम्ना के तट पर, कभी किसी ध्वस्त 
एतिहापसिक महतव में यहां वे झृष्ण के जोबन को भिन्नन्भिन घतनाएं खेलत हैं । 
दशक यात्रा वरते हैं. पाठ सुनते हैं प्रोर नाठक देखते हैं. प्रल्पवयत्व बालक (जो 
छुप्णा, राधा और गोपियां बनत हैं) लीला क॑ भारम्भ होन के एवं माह पूव पाकर 
मार में झहरते हैं ताकि वे पवित्र ह जायें । यहाँ के उद्यात सरोपर मन्दिर, 
गलिया भौर चौगात एके महात्‌ रगमच के भितर भिन वायस्थलों में परिवर्तित हो 
जाते हैँ ॥ उदाहरण दे लिए कृष्ण और दालिया नाग नाचने प्लौर गोवियों वे” 
वस्त्र चुराने वाले दृश्य किसी नही या सरोवर के क़िनार पर प्रस्तुत किए जाते हैं । 
रासलीला जो कृष्ण के जीवन की घटताप्ों का प्रदशन करती है, समतल भूमि 
पर दशवी के बीच या ऊचे चबूतर पर खेलो जातो है। पहल यह भी दृष्य 
ज्लीजा वो भाँति जठूस भौर फरकियों के मूप मे होती थी « धीरे धीरे यह जुपम- 
भाषी वी रीति समाप्त हो गयो घौर ग्राज यह उत्तर प्रेश मे किसी भो प्रा 
लोबनाटब वी भाति खेलो जातो है । इसका झारम्भ नत्त रासस होता है। हाइ 
घण्े के पूरे खत में पौन घष्टा नत्य मं लयता है। इष्णु राधा गोवियाँ मच पर 
भातर रेशमो प्रासनों पर बेठ जाते हैं। मप्स्लो का स्वामी जो मुख्य क्याबार 
प्रौर ब्ायक भी होता दै पभागमझावर राषा शोर इृष्ण के चर छूता है झौर 
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स्तुतियान करता है। साज बजाने वाले एक एवं वरके क्षष्ण की संहिमा के गीत 
गाते हैं । इसके बाद स्वामी उस टिंस खेले जाने वाल प्रसंग वी सर्सिप्त व्याए्या 
करता है। गोपिया राधा इृष्ण वी पझ्रारतः उतारती है श्रौर गीत गाती हूँ। 
श्राठ से चौदद् वप तक की ग्रामु का एक कोमल बालर दृष्ण बनता है। 

जय उसकी रेश पूद भाती है तब वह दृष्णा बनने योग्य नहां रहता । बचपन से 
ही यह बालक बृष्णा लीता की क्थाञ्रो में पलता है और उस घाभिव वातावरण में 
रखा जाता है। राह प्रारम्भ होने के कई भण्ट पूप बनाव श्र गार होने लगता है । 
उसका मुख फू्तों क॒ रस भर च दन की व टियों से सजाया जाता है। श्राद्षे 
काजन युक्त चमक्टार और बडी बनाई जाती हैं । मालाए पीताम्वर सिर पर 
मोर मुकुट प्रौर हाथ में बासुरी होती है । इस प्रकार वह पूरा कृष्ण बन जाता 
है । दशक प्राते हैं भौर उसके चरशा स्पश कर प्रपने भ्रपने स्थान पर बठ जाते 
है । बातचीत फरते हुए गाते हुए माचते हुए या पीछे हटकर प्रासन पर बढठते 
हैं बालक धपने ग्रापका कृष्ण का रुप ही समभता है। विधाम के समय जब वह 
अपने साधियो सहित दूसर कमरे में दूधपीव भोर फल खाने जाता है तो भी बह 
कृष्णा ही बना रहता हैं। भोजन के समय भी, भगवाद्‌ का रूप समझ कर प्रत्येक 
वस्तु पहल उसको भेंट की जात्ती है। उसको भोग लगाकर प्रसाद बाटा जाता है १ 
लोग प्रसाद को श्रद्धापूपक घर ले जात हैं। नाटक को वाह्तविक्ष जानकर बालक 
कृष्ण का पग्रभिनय बडी निष्ठा स करता है | वह ब्ृष्ण की बाल-लाला वा 
लयात्मवा सुदरता से अभिनीत करता है। ग्रोकुल स मधुरा जाते समय का घटना 
मे वह इतनी क्रणा भर देता है कि दशकों की ग्रा्खों में झामू भा जाते हैं। 
मारमिक दृश्य दिखलाने के लिए या पात्रो के मच पर प्रवेश भौर प्रस्थान करने ये 
दृश्यों फो प्रभावशाली बताने क लिए एक छोटा सा रगीन परदा प्रयोग मे लाया 
जाता है। यह परदा प्राठ फूट लम्बा भौर पाच फुट चौडा होता है, साजि दों के 
पास ही पडा रहता है। आ्रावश्यकता पडन पर दो झादमी तुर त इसको तान कर 
खड हां जाते हैं । दशक रासलीता की रीतिया, परम्पयप्नों यूक्तियों भौर 
प्रवस्थाश्रों से परिचित होते है । उ हू उनके गीतो सवादो और कार्यों का भी पूरा चान 
होता है । कई बार मच के समीप बढ़े दशकों मे से हां दो यक्ति परदा परूड कर 
खटे हो जाते हैं । परदे को एक श्लोर भटक दिया जाता है भ्रोर पीछ से कोई नाट- 
कीयतापूणा सु दर दृश्य दीख पडता है । सारे पात्र कुछ समय के लिए जड ही जाते 
ह। ऐसे हृश्यो को जड कहते हैं। रासलीला में भाकिया प्रक्राश स्तम्भ की 
भाँति होती है और ये गत और झागत कार्यो पर प्रकाश डालती हैं। दशक भक्ति- 


हिंदी का लोक्मच [ ॥7 


भाव में पग, साथ-साथ गाने लगते हैं। दश हों का इस प्रकार गाया और खेन में 
सम्मिलित होना राप्त लीला का विशेष गुण है । दशकों मं थाली पेरने का यही 
समय होता है। लोग जब भगवाब्‌ कृष्ण को साक्षाद्‌ देखत हैं तो यथा शक्ति थाली 
में पस्ते चटाते हैं। इसी समय खेलने वालों को भाँस लेने वा झवसर मिल जाता दै । 
व दम लेकर झगला इृश्य प्रस्तुत करते हैं । ? 


रासलीला क॑ विकास की हृष्टि से श्री हृष्ण॒टास्त उडिया नाटक ग्रौर रग- 
मच ? नामक प्रध्याय स्मरणीय है । उसमे उडिया नाटक रण सभा के झ तगत एक 
प्रकरण भ्राया हैं-वह यह कि कस ने कृष्ण को सारने वी अनेक योजनाऐ रची पर 
सभो निष्फल सिद्ध हुई उसने एक रगशाला का निर्माण करवाया श्रोर छत से 
उसमे छृष्ण को भी बुलवाया । कि तु उसकी योजना सफल नही हुई भौर उसके 
ही जीवन का अत हो गया । इस नाटक मे हाथियों घोडो धोर राक्षमों वी भयावक्व 
प्राइ्ृत्तियों को बनावटी चेहरों द्वारा प्रतरशित किया गया था । नि सदेश इत भाहइ- 
त्ियो की सजावद से भयानक वातावरण की सप्टि की गई है ।” 


धक्त कथन व भ्रनुततार यह मानना पड़ेगा कि मच पर वातावरण उपस्थित 
करने के लिए उस्ती प्रकार की मच सज्जा का प्रारम्म ृृष्ण के हा युग में हो गया 
चा। उस समय मच निर्माण विधि का पूणस्पेण भान भी था। कस, इष्ण को 
प्रपने द्वारा (घतात) नाटय प्रत्शन डिखान के बहाने बुलाकर मार डालना चाहता 
था। इस त्ष्य द्वारा तत्कालीन ताटय प्रस्तुतीकरण का सकैत मिल जाता है। मुखौदों 
का प्रयोग भी उन दिनों होना प्रतीत होता है । इस नाटक के आधार पर तो यह भी 
बहा जा सकत' है कि श्री कृष्ण कस व द्वारा निर्मित रगशाला मे एक प्रामत्रित 
(प्रात) दशत्र के सूप में प्राए ये! सभव है वृष्णा थी स्मति को ताजा रखने 
के लिए उ हैँ टेवता रूप में स्वीकार कर लाक-नत्यों में यत्र तन्र प्रदशन किए जाने 
को प्रथा का प्रचलन हो गया। धारे धीर अभिनय परम्परा का भान विस्तृत होता 
रहा । ईसा को प्रथम शताब्दी के भरत कृत नाटयशास्त्र वाल्स्यायन के काम सूत्र 
(तृतीय छत्रा टी प्रप्तिव भारती व रचयिता प्रिनव गुप्त (9 वी शताडी) 
घौयी शत्तानर में पशीत माने जान वाल हरिवश पुराए भाग वे बाल चरित्र, 
रासव भौर हल्तीकृस (मण्डलाकार नत्य) में वाटयक्ला का प्रयोग मिलता है। 
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(भाव प्रकाशा में नाट्य रामग शाह बा प्रप्रोग हधाः भौर तिप्ती राजा ने 
घरित्त वो झपने मत्य टारा प्रटश्त करन भी दात विखो गई है वितु प्रत्शन तप्दा 
भा उल्नेश वहीं भी नदी क्या गया है । 


अपभ्र शबाल में पुन प्र शन समाट भयथवा पधोपदुदन तत्व पे रर्शन होते हैं, 
बितु त्तने से ही इस काल के पराटको को हश्यस्व वो सता मही ही था सबती । 
लीता नाटवा बी भभितया मंद परम्परा के दशन 6 थी शवाब्ही की भाषा में होते 
हैं। इम वाल मे विद्वानां ये पथनानुमार प्रत्णशन पा बे बहुत सारे त व हमार सामने 
पाये से सूश्षप्रार वा रूप, मच तिधरिय मचमज्जा रगतेपन वियि दशरदग प्ावि 
तय वाल, एगीय नस्‍्य गीत रा मिश्वित स्वरूप खुता मच पात्र, यवतिका प्रवन 
रण मग्लाचरग दुद्री भूमिया बेशभूपा प्रतोशात्मक्ता स्त्रियों वी भूमिका पुश्पों 
द्वारा प्रवेश प्रस्थात नॉवियों ब लिए परदे वा प्रयोग धादि " इन रशर्यों मे भरने 
इत्टदेव शृष्ण के प्रति इतनी श्रद्धा ”िखाई देती है रिये प्रभिनिता ईप्णके पर 
नी छूत्ते हैं। वसे प्रध विश्वास कदर छोड़ा नहाँ जा सववा। रस नवीत प्र”र्पन 
गुण में दर्शोों वा प्रपितेता गायवा ये साथ पराना-ताचना भावी प्रत्णन प्रौर 
उपम दशका का योग (परदा पर" बर परे हो जाता प्रपुशासत मं रहना) प्ाडि 
विचारणीय रूप हैं। मुय्यौटों पध्वास्यो, ध्वनि प्रसारण यात्री भोर प्रवाश प्रभाव 
आदि वा चित्रण इनम नहीं मिलता । इसका प्रयोग सीसा मया पर प्राय होता भी 
नहीं फिर भी इनका प्रस्तुवीकश्ण प्रत्यत प्रभावी श्ौर सहृदय श्लाध्य पा 
चाएगा + 


रामलीला 


श्री राम के जीयताटण को जिन भिन्न भिन्न नाटय रूपों में प्रतशित शिया 
जाता है उसे परम्परागत ”थाँ मे रामतीता उड़ते हैं। मरख्पधारी प्रवतारी राम 
ने इस धरा पर श्रावर जा शील शक्ति एव सो दय सर्मा वत काय किए उनव नाट्य 
रूपों को सीला नाम से सम्बोधित किया जाता है। मर्याटा पर्योत्तम राम ईश्वर 
के भशावतार हैं जो मनुष्य रूप मे इस समार म॑ प्रवतरित हुए झौर जिददोने भनेक 
नव लीजाधो का प्रत्शेन क्या 
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त्थ्य यह है कि जद तक मर्रोच्च सवव्यापी ब्रह्म अपने वो एक साम्ता मदन 
के हव मे परियतित नहीं कर लेता सदर तक वाई भी लीला नहीं हा सकती । 7 
इरत्येक काल वे कवियों वी यही धारणा रही है कि राम ईश्वर के अवतार हैं 
प्रस्तु बाहोन जो कुछ भी इस सपार में क्या उसी की पनुदति (प्रभिनय) झाव 
तक प्रचलित 5 यह अभिनय परम्परा वव स चलो प्रा रही है २ इसका उत्तर इन 
पक्तिया में प्राप्य है -रामलाला राम वी ही भक्ति के समान व्यापक तथा प्राचीन है। 
हिमालय के गभ से मां के उद्यम का समय बा सकना जितना षढ़ित हैं, उठता 
हो कछित रामलीला के प्राक्ल्य का घाल बताना है। राम के भक्त ये शमलौला) 
की इस परण्परः को अ्रनएन बहुत हैं। उनके प्नुमार हिंदू घम वे प्रनदि राम को 


घनादि छीला की यह प्रभितयात्मर परम्वरा भी अनादि हो है। रामायण को 
प्रचलित उक्ति है-- 


“ग्रावत्‌ स्पारस्था त गिरय सरितश्च महीतने | 
तावद्रामामण कया लाकपु प्रचरिष्यति ॥४ 2 


इन भाजुकू भक्ती के वीच एक िदट री प्रचल्ित्र है. कि ब्रेतायुग में जब 
राम पिता वी पाता से वत का चल गए, तो अयो प्रावाप्ती परिजन पुरणन प्रौर 
पजाशनों ने राम के वाल चरित्रा का प्रनुतरश प्रौर प्रभितय करते हुए चोहर बंप 
के विधभ«विया/य के दिन कोट थे + हने लापों का एस। विश्वास है कि यहों से राम« 
जीला की भ्रभिनवाध्मक परम्परा का धाविभौव झोर विरासत हुपा है ! एता हा बचा 
शभामद्भागवत श्रौर रास पचाध्यायो मे है), ग्रापिय) के बीच विहार फरते हुए श्री 
इप्ण जब भ्र ठद्भघान हो एए त्तो व उनके दु कह वियाण का ताप मत बरन के लिए 
उनके बाल प्लौर इंशोर चरिओ्रो| ह६ दसस्पर सगुररण करो लगी ७ हरिवण 
पुराए में रामज मे भौर “रमाप्रिमार 7 टकत के अमिनण के उत्नख हैं। भास वे' 
प्रतिमा माठक भवदशूति का उत्तर रामचरितर्यू! मुसरि वा “प्रनध राधव राज- 
ननन«५ॉीमननन+क नमन न मनन -+ >> न >न«नक+-3 3-3 .५3५७...........3....3...>७०..... 
4 रामलीता नशत्रो की बगानिक गति की प्रतीक साप्ताहिश हिल्टस्‍्तान 
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शेखर का 'दाल रामायण, जयदेव का प्रसन्न राघव, मघुसू”न मित्र का हनुमप्ताटकों 
प्रादि इसी परम्परा के उठाहरण हैं। 3 वी शत्ती के सुभट कवि मे दुतागद 
तामक एवं छाया नाटक लिखा जिसका अभिनय 243 ६ में भणहिलपट्टन के 
चालुक्य राजा त्रिभुवनपाल की समा में हुआ था । इसमें रामदूत बन कर अगद 
के लका जान पी क्या है ? नेपाल प्रेक्षाग्रहों मे भी !4 वीं शाताब्ली में राम सबधी 
नाटवों का प्रस्तुतीवरण होता था।? रामलीला के सूत्र प्राचीन लोक नाटको में 
भी विद्यमान हैं । वगाल के जाता! मारक ([0वी शता- )) कर्ताटक के दशावतार 
(5दी शताब्गी| भासाम के जद्िया नाटक (6 वी शतादी। झौर नेपाल मधिल 
के कीतनिया नाटक (]6 वी शता5 )) में इस प्रभिनय के स्रोत टू ढे या सकते हैं । 
सोलहवी शता'ही के भत्ति प्रादांसत से राम भक्ति वे दृश्य या मचन व्यापार को 
विशेष प्रधय मिल्रा है ॥ गोस्वामी जी इमके विशिष्ट प्रयोक्ता रहे हैं। उपका 
“रामचब्तिमानस स्वय ही एक नाटकोय महाकायिय है। इसवी सवाद योवना 
झौर वस्तु परिवल्पना के घाधार पर मानरा वे! नाटबीय तत्वों की पर्याप्त पुष्टि की 
गई है। झाज भी झ्रवध दी राम लीला में मानस ही झ्राधार मृत इति रूपम 
प्रमुक्त होती है । उसकी चोपाईयाँ सवाद रुप में गाई जाती हैं । बीच बीच में 
झ्य कवियों की विरचित धनाक्षरिया जोड दी जाती हैं भौर उह़ेँ गद्य-वातिको 
द्वारा सात्भ युक्त बना लिया जाता है । 


कुछ विद्वानों का मत है कि तुलसीदास मे रामक्था के झाधार पर 'राम- 
चरितमानसः की रचना कर कृष्ण लीला के समाना-तर काशी में रामलीला वा 
प्रयोग भ्ारम्म क्या । छक्ता (अस्सी के निकट) श्री रामलीला की सस्थापना स्वय 
तुतस्लीदास ने की थी ।१ डा परमार ने तुलसी को रामलीला का सत्यापक माना 
है ।4 यह्‌ भी जनथ्ति है कि भस्तीघाट (छाशी) की रामलीला तुलसीदास के 
शिष्य मेघा भगत ने उनके मरणोपरा त प्रारम्भ की थी ॥ 
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कुछ विद्वानों का मत है कि वाणी में रापलोला का द्रवत्तन पेष४ ऋयत ते 
ह्या था भौर इनके बार महा कवि छुलसौदास ने उस्ते मृत रूप देकर अतिष्ठित 
किया वा। श्री रद्र काशिकेय ने लिखा है-- काशी में कोई मेघा भगत थे, जो 
रामलीला! कराते थे भौर उप्ते ही ध्राधार बनाकर गोस्वामी तुलसीदास जी ने राम 
लोला को विशद रूप प्रदान किया भोर साथ हो इृष्ण लीला की भो ध्यवस्या की | 
तुलसीदासजी के दो क्षी वर्षों बाद ट्विर्दी नाटकों श्रोर ताटकक!रों की परम्परा का 
प्रखण्ट सृत्रपात हुम्ा--शब्ू गोपालचद्ध द्वारा ।? डा झ्िहठ ने भी “तागरी प्रचारिशी 
परम काशी से प्रशाशित 'राम चौरित मानस की भूमिक्रा का स्दम देते हुए? 
भेघा भगत को ही कांसी में र मलीला का प्रदतक स्वीकार क्या है प्रौर ठुसलमो- 
दा8 जी को रामलीला के नवीन स्वरूप घ) निर्माता ) तुलतो के पूव लोक मच पर 
राम को जोवन लीलाए भले ही प्रारम्भ हो गई हों, पर इतना रफ्ष्ट है कि उत्तर 
भारत पें सम्प्रति जो रामलीला का प्रारूप है वह तुलपतीकृत प्रधवा माह्स पर 
भाषुत है। भत तुलसोदास जी को रामलोला का प्रवत॒क तथा रामकृष्णा लीला 
का पुरस्कर्ता मानना प्रधिछ सगत है । 


रामलीला का प्रचलन तुलसी के परवर्ती युग मे भी दिखाई देता है । कुछ 
हृतिमा उल्लेखनीय हैं- () प्राण चद्र कृठ “रामायण महानाटक ]6]0 ई 
इसकी कथा वाल्मीकि रामायण पर प्राधारित है कितु वाद रचना मानस के सवादो 
(दोहे चोपाहयों) के क्रम में को गढी है। इसमें बारह माथा का भो प्रयोग है । 
(2) हृल्पराम शत इनुमभाररू यह लोर नाटूथ शलौ 'स्वाग या नोटकी के रूप में 
लिखा गया है। ससवे पर्याप्त रय सकेत भी है। 


इनके प्रतिरिक्त उन्‍्यदूृत 'रामरहूएयाकर नाटक (]840 ई )! राम गोपाल 
विद्या-तशृत राप्राभिपैद नाटक (877 ई )! देवहो नदने त्रियाही लिखित सोता 
हृस्ण' (]974६ ) “राम - लीला' ((879 ई) दामोदर शास्त्री विरचित 
“रप्रतोला नाटक! (882 87 ई | तथा भवदेद छत “सुबोचना सती' (१885 ६ ) 
प्रादि कृतियों भो उत्लेदनीय हैं। इन सदकी पपक्षा प शोतला प्रसाद त्रिपाठी का 


नि तछे-न--_ तहत 
3 सदराज नर के नठ नाटह भौर कलाकार, नागरी पत्रिका, ढप ! हक 57 
हद रामिरेय पृष्ठ 89 
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जानकी मगल नाटक (जो 2 भ्रप्रेल 868 को क्ाधी मे प्रभिनीत हुमा) रग्मचीय 
दृष्टि से प्रथम 'राम लीला! भोर प्रथम हिंदी माचेत नाटक के रूप में स्वीकाय है॥ 


रामलीला का रगमच 


तुलतों की जिस रामलीला की भमिनय परम्परा का वरात्त किया ग्रया है 
उसके स्वरूप के विवरण प्राय प्रप्राप्त हैं। हां उनके परवर्ती काल में रामलीला के 
जिस स्वरूप का विकास हुप्ला है उसका यह्टा विवेचन करणीय है । 


गोस्वामी तुलसोदास द्वारा जिस रामलीला का प्रवतन हुप्ा, उसके समय 
€वं स्थानगत दो रूप इंगित किए गए हैं () मिप्त भिन्न स्थानों पर लीला प्रदशन 
(2) निश्चित स्थान पर लीला प्रदशन । डा सिंह को धारणा है कि यह प्रदर्शन 
भिन भिन्न स्थानों में प्रस्तुत किए जाने वाले हश्य के प्रमुरूषः प्रधिक से भधिक 
यथाथवादी देशकाल भौर परिवेश के भनुसार किया जाता है। गोस्‍््वामीजों ते 
काशी मे जो रामलीला चलाई थी उसका रूप यद्वो रहा ।7 भाज भी इसका स्वरूप 
वस्ता ही है । काशो के प्रसिद्ध स्थान रामनपर के एक निश्चित परिवेश मे 5 कोस 
की दूरी में प्लग प्रलग स्थान बने हुए हैं, लिमके ताम लीलापभो के भाधार पर 
रसे गए हैं जसे प्रयोध्या सम्बधी जितनी भी लीलाघ्ों का प्रदशन होता है उसे 
भ्योघ्या ताम दे दिया गया है। यह रामनगर किले के बिल्कुल निकट ही स्थित है। 


इसी प्रकार श्रय स्थानों के नाम हैं 'जनक॒पुर , चित्रकू. सगरा, कबध 
मुनि भाश्रम, भरद्वाज भाश्म पचवटी जटायु ध्राश्रम शबरी प्राश्मम, पपासर ऋष्य 
मूक्ष पवत समुद्र, सुबेलगिरी श्रौर लका । ऐसी जन श्रृति है कि जो रामलीला भ्राज 
काशी (रामनगर) में होती है वह बहुत पहले रामनगर के पास बरईपुर याव म द्वोतो 
थी झोर “विट्वल साहब” नाम के व्यक्ति उसका सयोजन करते ये | यह भी शिवदती 
है कि तत्कालीन रामनगर गढ़ की रानी को भाज्ञा से ये लौलाए बा” में रामनगर 
में को जाने लगी इसलिए सबसे पहले उ'होंने प्रपने किले के पास ही प्रयोध्दा बने 
वाई। तभी से इस स्थाव का नाम प्रयोध्या पडा जो इस पुस्तक के चित्रों में 
“अयोध्या रगमच! नाम से दिया गया है। बतलाया जाता है कि इसका प्रदशन बौल 
काएड से झारम्म होता है। इससे पहले की कथा रामनगर प्रें रामलीला पकहो 
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हामक स्थान पर कथा के सप में पढ़ कर समाप्त रूर दी जातो है। प्राशिन माह 
में लीज्ा की 'वापना (स्थापना) होती है। घताठ चतुदशो को रावण जम्म होता 
है भौर एफ ही दिन मे उठे बडा दठलाकर उसही उत्पात पूण घटनाप्रो छा भी 
प्रदशन द्वो जाता है। वितरित सूचना-पत्रों के प्रनुसार भाद्रशुवल ]3 [4 को 
साथ 5 बजे मे रात्रि 9 बजे तक लोला भारम्भ हो जातो है। राम बाग के क्षीर 
सागर प्ें जो भोकी दिखाई जाती है, प्र्तमें वास्तविक नाव होतो है, कितु वह 


पणनी पर तैरती हुई दिखलायी नहीं देती, केवल फाको के रूप म॑ साक्षात दिखाई 
देही है 


रेता ज्ञात्त हुपा है कि काशीराज़ को भारत सरबार को प्रोर से प्रतिदण 
80 हजार रुपये मिलते है, जिममे वे रामनीला छा सपोजन करते हैं ॥ राम लोला 
कै प्रभिनय प्रदशन हैतु बनारस (वाराणसी) से पुछ भमिनेता बुलाए जाते हैं जि ह 
रामनगर में ध्यास जाति बे उच्च ब्राह्मण रामलोला का पूर्वाध्यास करवाते हूँ ९ 
लगभग 00 प्रभिनेता यह प्रति बप भाते हैं भौर महाराज के सामन॑ प्रस्तुत होते 
हैं। महाराज उनमे से उच्चस्वर प्रथवा व ठघ्वनि (भावाज) और प्रभिनय के भाधार 
पर पात्र चयन करते हैं वर्षोकि यह सारा खेल कठ पर हो भाधारित है। इन 
प्रदशरतों में ध्वनि प्रसारण जो (माएक) बए भ्रयोग नहीं होता, छायों को सस्या 
में (पास पास के स्थान छपरा समस्तीपुर, जनकपुर प्रादि के) दशक ए%ब्रित होते 
हैं घत भ्रभिनेता के लिए सबसे बड़ो चुनाद-शत्त यही होती है कि सबसे पीछे घोहे 
हुए दशक वो भी उसको प्रावाज सुनाई दे। दूसरी शत यह होती है कि उत्हें भ्रपने 
पाठ व ठस्प होने चाहिए ।? काशो भरेण का यह चुनाव कत्त ध्य इतने पर ही समाप्त 
महीं हो थाता । थे कभी कभी पूर्वाम्पाम भो देखते हैं। गाटक प्रारम्भ होते से 
हुछ देश पहले महाराजा, उनका परिवार, मित्र-मण्डल भौर विशिष्ट प्रतिधि वग 
हाथियों पर भाते हैं। सज हुए हाथियों को पक्ति दशकों के पीछे घद दृत्ताकार खड़ी 
हो जाती है। सस्हृत शास्त्रों के विद्वान तथा प्राचीन नृत्य झौर नाट्य विद्या में 
निपुण महाराजा इस रामलोसा के निर्माता माने शठे हैं। वे हापो पर बडे हपान 
पूवर सव बुछ देखते हैं। यदि कोई कल कार मच पर प्रवेश करन या प्रस्थान के 
समय किसी प्रकार की त्रूटि करता है. सवाद पषवा प्रभिनय में प्रमाद करता है 
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तो वे उस कलाकार को दुसरे दित इस भूल की चेतावनी दते हैं ।? 


"रामलीला के प्रारम्भ में पूवरण की एक निश्चित विधि का पालन क्या 
जाता है, जिप्तम॑ स्थाम-भेद ऐ प्रकार भेद भो देखा जाता है। कही यह तोसा 
प्रगवाम के मुकुदों के पूजन से भारम्भ होतो है भोर कहीं इसी प्रकार के भय 
कमकाण्डों पे । ? पूवरग को विस्तत विवेचच घानद रामायए में उपल है। 
गढ़वाली रामलीला म॑ भी पूवरण की व्यवस्था घबनलायी जती है। डा प्रशांत के 
अनुसार लोला प्रभिनय करने व पूव भगवाद शाम फो प्रसाद घढाया जाता है प्रौर 
हनुमान जी का ध्वज फ्ह्राया जाता है जिससे लीला निरविध्त रूप से समाप्त हो ॥* 
इस हृष्टि से राम लीला ने भी भरत द्वारा वित इद्रध्वज 'डजर की परम्परा 
फो प्रपता लिया है। बसवारी [प्रवधी) राम लोला में भी पूवरय परम्परा के सकेत 
प्राप्त हैं। वहा माटथारम्म के पूव 'सखूपों! को प्रारतो उतारी जाती है भौर 
सहू य सामाजिकों द्वारा राम लक्ष्मण के प्रति पूजा एव नव॒द्य समपित किया जाता 
है ।* पूवरग वा यह परम्परागत रूप कही परद के प्रन्दर ही होता है प्रौर 
कही पशदा खोलकर दशकों के समम्प्त | पूवरग को यह प्रधा भरत कालीन है, भस्तु 
इसी से लीला का दारम्म किया जाता है । पूवर॒१ मागलिक्त! फा सूचक है भ्रौर यह 
शुद्ध भारताय प्रवृत्ति है, प्रत यहां ए्थाकार के घीत से लीला वा स्‍भारम्भ मानना * 
उचित प्रतात नहीं होता, हाँ यह मानना ठोक है कि वह बीच बीच मे गाकर प्राने 
चाल। घटनाएं प्रह्तुत करता है, काय को प्रागे बढ़ाता है, तथा भावनाप्रों में तीव्रता 
उत्पन्न करता है। जब क्पयाक्वार चोपाइयां गा चुकता है तो कलाकार उनको 
स्थानीय भाषा के सम्बादों में दोहराते भ्रौर झभिनय करते हैं ।* लील।भिनय 
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2. हिल्दी नाटय साहित्य शोर रण्मच को मीमांसा डा सिंह पृ 4] 


3 छउत्तरो भारद का जन्रिय प्लोक माटय--रामन्ौत्ता रगयोत (जनवरी, मा 
97 डा प्रात पृ ॥7 


कू 
4 बसवारा लोक नाटय घोर सोक्ष्मणच रगयोग वष 2 झक 3 डा सूय प्रसाद 
दीक्षित 


5 रगमच बलवत गार्थो पृ 08 
6 राफण्मच श्री बलवस्त घार्गी, पृ 07 
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करने वाले पात्र 'रामचरित मानस! दी चौपाइयो को कठस्थ कर लेते हैं। कयोप- 
कदनों में प्राय ठ्दीं का प्रयोग करते हैं। यदि उह चौपाइपा कठस्थ नही होती, 
हो ढ हे सूत्रधार पषवा ब्यात पढत हैं भोर भमिनेतागण ठतका माव अपने शब्दों 
में ध्यक्त करते हैं १ रामोयण की कपा कहने वाले “पाठक प्रौर घारक दो भागों 
प्ें वट जाते हैं। एक दल रामायण से पाठ करता है भोर दूधरा उसको व्याख्या । 
कमी कमी हस व्यवस्था में प्रभितय भी सम्मिलित हो जाता है। इन 'सवादों' में 
रगतिदेश घूतरधार के सकेत, प्रागमन घौर प्रस्थात को सूचवाएं, कपानक को गति 
प्रादि छा ब्यौरा प्राय नहीं मिलता ।? 


निष्कपत यह कह्दा जा सहुता है कि सस्दृत-कालीन सूत्रधार के [4 5 
थीं शवाब्ली में दो रूप दिखाई दने लगे । एक कथाकार, जो कथा को धागे वढप्ता 
है प्राने वालो घटनाभ्रों को सूचना देता है प्रौर दूधरा उसका नवीन रूप । सूत्रधार 
इलाबार के पाठ को बोलत हैं भोर कमी कभी स्‍प्रभ्ििनय भी करते हैं। मच पर 
बेहे मूनिदत्‌ कलाकार* भपनी स्थानीय भाषा में उसे दोहराते हैं। यह एक प्रकार 
का मूकाभिनय (0070 $080७) है।£ ससदृत 'नाटया का सूत्रधार 
प्रभिनेता्मों को सदाद वठस्प न होने पर कथावाचक् कहलावा था। भाज वही 
जद परदे के पोछे (पदवा मेपय्य से) पभिनेताप्रों द्वारा सवादों की पत्तियाँ (बेच 
बड मे) भूल जाने पर, उ7हें स्मृति दिलाने लगा तो प्रोम्प्टर (पाश्ववाच+) कहलाने 
छपा । डा परमार ने उसे 'पाठक! शब-" से विभूषित किया है; वयोकि घह सब के 
सामने पाठ करता है। यदि सूत्रकार का विधिवत्‌ प्रध्यपन किया जाये तो पता 
ज्गेगा हि यह विद्वान स्पक्ति हुप्रा करता था। उसे दया (प्रष से इति तक) का 
हम्पूरा शान रहवा था। ठोक यही स्थिति हमारे भाज के हिस्ही नाटकों के पाएद 
वाचछ को है। वद्ट सद से प्रच्छा वलाकार, सम्पूणा नाटयापिनय दा चाठा पौर 
मादक दा एक मदहृत्वपूण भग माना जाता है, प्रत णो माट्यहला में पारगत होता 
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है उसे ही पाश्ववाचक की भूमिका दो जाती है। प्तएव चह रूपा के कलाकारों 
से धप्रिन्न नहीं माना जा सकता । 


रामलीला मे वेष भूषा भौर रग सज्जा के लिए विशेष परिश्रम नहीं किया जाता । 
काजल चादन, सुरमा, गेल, राख, सड़िया, रोसो, मुर्दातिधो, पाउडर, बने हुए 
चेहरे मोहरे, पश्चियों के घमकाये हुए मुवुट, लकडी के धस्त्र शस्त्र दादी मूच्छे गेरूमां 
कपडे , कमण्डल हनुमावजी भौर वदरो के लिए लचलची पूछे राम लद्मणश के 
लिए जरी के झगोछे धनुष बाण भादि सामग्री पर्याप्त है ।? इसी ध्रकार नवीनतम 
वंष भूषा के लिए श्री वलव'त गार्गी का कथन उल्लेखतीय है । वे लिखते हैं. कि खेलने 
वालों के मुकुट मुखौदे भौर श्र गार सुमहरे भौर रगीन होते हैं। उनके मखमल भौर 
रेशम के सलमे प्ितारे वाज्ते वस्त्र मिल मिल मिल मिल करते हैं ।१ इस तवीन 
युग में भी इन राम लीलापों करी विशेषता यह रहो है कि इनकी परम्परागत वेश 
भूषा भौर रग लेपन विधि म कोई विशेष पभन तर नहीं हुप्ता है, प्रांज भी मुर्दा सिधी 
पाउडर, काणल प्रादि क्षा प्रयोग ज्यों का ध्यों चल रहा है क्तु साथ साथ कुछ 
नवीन प्रयोग भी किए जा रहे हैं) जठे दाढी मूछे जो पहल सचमुच के बालों से 
बनाकर लगाई जातो थी वे झ्ाज काली सपेद उन एवं नारियल के घास से बनाई 
जाती हैं। प्रम्तुतीकरण के प्रयोगो के भ्रन्तयत ध्वनि प्रयोग चमत्कार प्रयोग प्रकाश 
प्रयोग भोर दोहरी भूमिका के प्रयोग उल्लेखनीय हैं। ]5-]6 वी शताब्दी में 
लोलामभिनय की अवधारणा प्रस्तुत करते हुए श्री वलवत यार्गी ने लिखा है कि कषा- 
कार तुलसी की चौपाइयों को गाकर प्रस्तुत करदा था तथा मे ढोल भौर बासुरियाँ 
प्रादि के वाद्यय दकार उसकी सगत भी करते ये ।7 


इस युग में बिजलो को सहायता से होने वाली बहुस्तरीय हश्य योजना 
(जिसे कनल देमच द्र गुप्त मे पेनोसोनिक थियेटर प्रणाली नाम दिया है) भी भार 
तीय लोक नाटकों के प्रयोग मे लाई जा रहो है। दिल्नी कलकत्ता में इस प्रकार 
के प्रमेक प्रयोग हुए हैं। नि सदेह इस युग में रामलीला महोत्सव विजयादशमी के 
दिन जो प्रकाश प्रयोग किए जा रहे हैं, वे सब चमष्कार श्रयोग ही हैं। विजया 
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दक्षमो के उत्सव पर रामलोला के मेंदान मे रावण, कु मर्रण और मेघनाद के 


ऊ चे ये पुतले बडे होते हैं। ये पुतले मुह खोलते हैं, छिर हिलाते हैं भोर बढी- 
डड़ो भादें घुमाते हैं ।? 


भारत के सभी स्थातों में दिजपादणी पर इस प्रशार के प्रयोग नहीं 
होते । मेडता शहर में मटकों से एक रावएश तैयार किया जाता है। उसे मारने के 
लिए चारमुजा के महिदर से रामचद्रजों की प्रतिमा रेवाडी में बिठाकर गाते बजाते 
ले जायी जाती है। उनके प्रागे कुछ बाल पभरभिनेता लक्ष्मण हनुमान एवं बन्दरों 
के वेश मे मूल भाइति प्रद्डति का भ्तिनय करते चलते हैं। रावए के पाप्त पहुंच 
कर राम शर पपान करते हैं फिर राजकोय प्रायुक्त अधिकारी को प्राज्ञा से रावण 
पर गोली का प्रहार किया जाता है। गोली से रावण के टुकड़े टुकड़े हो 
जाते हैं। पहा के लोग घपनी इस पुरानी परम्परा को दूषित नहीं करना चाहते, 
इसोलिए प्रा भी यप्त - वत्तियों का प्रयोग होता है। भर्भिश्राय यह हैं कि छोटे 


शद्दरों भौर गादों में रासलीला उत्सव का भभी तक वही रूप प्रचलित है, जो 
दिछलो %ई शतारदयों से चला भरा रहा है । 


रामलीला के दशक दो प्रकार के होते हैं। दोनों ही मक्तो को श्र शियों में 
धाते हैं । इनमें से एक वे दशक हैं जो मानस मच पर ध्यातस्थ प्राय भार्खें मू दे 
राम को लीलाइलो का भ्म्ठ दशन करते रहते हें। दूधरे प्रकार के वे दशक हैं जो 
बाह्य जगह में मच पर प्रदर्शित राम लोलाभों में घपने भाषको इडुईों देते हैं । जब 
हृश्य बदलता है तो दशक झागे भाग कर धघपना भपन! स्थान पुन ग्रहण कर छेते 
हैं। राम के प्रयोध्या स दत जाते समय सरयू नदी पार करने का दृश्य बहुत करूण 
हैं। रामनगर के इस सात मोल के थेरे में एक छोटो सो नदी बहतो है, जिसे दशक 
वास्तविक सरयू मान लेते हैं। केवट राम, लवण भौर सीता को नौका पें विठा 
कर नदी पार. करता है। नोका को दूर जाते देखकर किनारे पर खड़े दशक भाव 
कता में उसो प्रझ्ार रो उठते हैं. जेंसे राप के दनवा्ठ के समय प्रयोध्यादासी रोये 
थे? | (शबारणीरर को भदस्था बह सकते हैं। रामलोला में दशक को 
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द्रवीभूत बरत की भपार क्षमता है, फिर भी घुछ विद्वानों ने न जाने बया सोच कर 
रामलीला को नीरस गठानुगतिकृता,? बढाने का भ्रयाप्त छिया है । 

रामलीला का एक निश्चित (स्थायी) मय भो होता है। वहाँ पर दशक 
को एक हो स्थान पर बठे रहना पड़ता हैं. उसे उठ-उठ कर दुसरे स्थान पर सीसा 
देखने जाने का कष्ट नहीं करना पडता। इस प्रकार के रामलीला मर मालवा, 
झवध प्रोर बुष्देल खण्ड में पाए जाते हैं। भाजकल एक तीसरे प्रकार रा मच भी 
बहु प्रदलित हो रहा है घोर वह है अपणशील रामलीला भद । यइ पूवर्वसित 
रामलीला मच की विकसित परम्परा का ही पशग है। इसमें भी दो प्रकार के मच 
बनते हैं। एक साधारण मच' जो तस्तों, बह्लियों, बासों पौर परदों फो तानकर 
बनाया णाता है। यह छिसी बढ़े शहर में जाता है तो शहर के प्रत्येक मोहल्ले मे 
40-0 5 5 दन का पडाव डाल फर रामलीला का प्रदशन करता है। दूसरा 
बह मच जो शहरों मे घूमता है घोर दिना पर्दे का एक बहुत बडा मच बना कर 
क्ैवल प्रकाशन प्रयोग से सम्पूणा रामायण फा प्रदशन करता है इसकी प्रमुख विशेषता 
यह है कि यह छिने सक्नीक के ध्वनिपक्ष एवं प्रकाश प्रभाव पर प्राघारित होता 
है । प्रकाश गोल घेरे में जिस स्थान पर पड़ता है उत्त स्थान पर राम लीला का 
कोई हृश्य दिखाया जाता है, प्रध्य खाली पढ़े मच के स्थान पर झपकार का 
साम्राज्य रहता है। उस्ती में धागे प्रदर्शित होने वाल हृश्य की तयारी होतो रहती 
है । उन्हे पूर्वे निश्चित समपर के प्रस्दर यह सब कुछ करना पडता है। ऐसे मच पर 
परदा का भ्रयोग बिल्कुल नहीं होता केवल बिजलो के प्रकाश से ही परदे का काम 
लिया जाता है। भ्राजकल इस प्रयोग फो हिस्दी रगकमियों ने भपना रखा है। 
यह रामलीला सम्प्रति विनेशों (प्रमेरिका फ्रात भौर छद॒त पघादि) में भो विकप्तित 
हो रही है ।१ यह प्रकाश एव ध्वनि का मिला जुला प्रयोग है । 
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दिसम्बर 70) डा 'मज्ञात पृ 9 20 


द्विदी छा लोकमच [ 29 


व्कयोशवा में साठ पत्तर फुट ऊ चा रावण का महल बनाया जाता है, उत्त 
पर हनुपान रस्सी के सहारे उडकर अझल्तिदाह फरते हैं ।! इसी प्रशार धागरा 
लतनऊ मथरा, हिल्‍ली प्रादि स्थ ना में रामलीला घलग प्रसंग ढग से प्रायोजित 
बी जातो है । कोटा (राजस्थान) में हृडौती भाषा की रामायण पर पाघारित 
रामलोला मच भी दशनीय हे। राजस्थान में रामलीला का मच चारा धोर से 
छुता रहता है। मच पर एक चदोवा तान दिया जाता है। उसके पाप्त ही एक 
कु ज रहता है, जहा नव॒कारे बठ! दिए जाते हैं। सद 'स्वरूप' स्‍प्राकर उस मच पर 
पहने फे ययास्‍्थात बठ जाते हैं. धौर लोला के भनुक्रम से वाद्य के साप-साथ 
प्रगोताध्यक्र सवाद चनते रहते हैं। गद्य का श्रयोग प्राय नहीं क्रिया जाता 
है । यहा भगवान राम के जोवन को लोचाए होती हैं ॥ सीता वनवास की घटना 
सै सम्दधित 'उत्तर रामचरित' का समादेश उप्तमे नहीं किया जाता । बोच बोच 


में प्रहिष्या उदार, गधावतरण परादि की प्रायविक कथाएं भी प्रातो हैं जिनका 
साथोपाग पपितय छिपा जाता है | 


प्रभिनेताप्रों के शाहय में पो भ्ोचित्य का पूर ध्यान रखा जत्ता है 
ऋषियों प्रौर साधुप्रों की वशभूषा म पीताम्दर रहता है, ऊपर गेरूपा लम्बा अगन 
रखा, सफेट दादा सऐेल मू छ भौर तिलक माला तथा जनंऊ भादि भी रहते हैं। 
छ्ियों को वेशभूषा साधारण स्त्री के! जसी रहतो है। उसको एक विशेषना यह 
है दि राष्षत्तियों को वशभूपा भी शिष्ट महिलाभों जधो रखी जातो है, केवल 
ताइका प्रौर घूपनखा भपवाद रूप मे भयहूर चेहरे लगाती हैं ( समुद्र शाहाए के 
रुप में प्रद्ट होता है। जटागु जामवत प्रादि के जाति सूच* चेहरे लगाए जाते 
हैं। राम भोर उतके सहचर पीताबर पहनते हैं मुकुट, कु डल, किरीट धारण 
हरत हैं तथा घनुप बाण निपग घारि से सुप्श्मित रहते हैं। वानर वग साल 


जाधिया पहनता है झछुर्ठा भी लास ही रहता है। उनका मुह बुबुम से लाल छर 
टिया षाता है। 


दृश्य विधान दे लिए बडो सुलभ प्रविधि रा धवलइन लिया जाता है। 

दो प्रात्मी एक सफद चादर छो पछ्डकर घड़े हो छाते हैं भोर उससे गया बा 
4०4 हद 

इस ५६ुठ हो जप्दा है। सेतु का हृश्द भो इधो प्रकार दिखाया जाठा है। लका 
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रामलीला के श्रखाड़े से प्रलग बनाई जाती है। चारों किनारों पर ऊच छट्ठ खडे 
कर दिए णाते हैं। ऊपर तस्ते ण्छा रूर उन पर रावण का दरबार लगाया जाता 
है मचान जसा । लका वे चार त्तरक द्वार रहते हैं जिन पर घड़े रहते हैं भोर 
उ ही को फाड कर हनुमान द्वार मग को सूचना देते हैं । 

रामलोल! शारम हाने क पूव नादी बो भाति विभिन्न देवताप्रों की स्तुति 
द्वारा मगलाचरण किए ता है। सबसे पहल प्रॉदोजत ही निर्विध्च समाध्ति 
के लिए ग्राए-वत्ाा की पूजा होतो है धोौर पहले लिन ग्रखांड के एक उिनारे पर 
ध्वज की स्थ पना की जातो है जा भरत के 'नाटयशास्त्र की स्थापना का प्रवशेष 
ब्रनीत होती है ।? 

उक्त रगभचीय नाटय इृतियों मे रग पबेत बहुत कम उपल्ध हैं। रामलीला 
क्षत्र मे हस प्रकार को कृतियाँ बहुत फम है । तुलमी के परवर्ती (भागते दु युग क) 
प्‌ ज्वाला प्रत्ताट मिश्र ने भ्रपने, रामलोला नाटरू के उपोदवात्‌ मकुछ रथ सबत 
दिए हैं 0 जितम (।) पभिनेताणों के चुनाव (2! दृश्योजना क्षीर सागर के लिए 
श्वत सत्र का प्रयोग धु श्र! उड़त दिखाना, खपच्चियों व ढा्चें का उठता, तप्ड 
के कृत्रिम 7 पेड जो एक तार से देंधे हों कट जाना, कागज का जटायु फ्रत्रिम 
समुद्र प्रादि (3) मच स जा मारीच के बठने को चारपाई रावण की कुर्सी (4) 
वंश विश्यास झादि वर्शित हैं इस परम्परा का प्रभाव प्राघुनिक तोटय छृतियों पर 
भी पडा है। 

डा. राम कुमार वर्मा ने झपते एक लेख रामलोला का धॉमनय वे 
होना चाहिए 2 में इस गरुंग फो रुम लोला क॑ स्वरूप का चित्रदा क्या है । इससे 
प्रतीत होता है वि' राम नला माटक का कही भी एक रूप धह्थिर नहीं है। राम 
लील! के दशकों के मध्य पान, बीडी भू गफली भादि वेचने बालो को प्रावाज नहीं 
होनी चाहिए | डा वर्मा के अनुसार स्त्री पात्रो की कमी से मुखौटो के प्रयोग का 
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रामलीला का प्रमिनय कसे होता चाहिए श्रप्मयुग (] प्रकूबर 970) 
डा राम वुप्ार वर्मा पृ 6 


हिंदी का सोकइमच [ 3! 


बहिष्कार होता चाहिए, लेखक के मतानुसार नगर मे राम लीला दो भांकियां इस 
प्रकार से सजाई जाये, कि उ ह देखने पर राम कया वा क्रमर विदा दशकों के 
शामने स्पष्ट हो जाये । यह कथन संषषा उपयुक्त है । राम कपा के नाटय धदशन में 
एक्रूपता होनी ही चाहिए । 


पाजों के साथ राम शीसा दे दशरों को पहन महादुभूति स्पर्भस्त हो छाती 
है। इमोलिए लीला प्रदशन में दश्शों को धपार भीड़ होतो है। ऐसा इसलिए 
होना है लि राम हमरे इष्ट हैं। विदेशों में इसका प्रचलन बढ़ गहा है। सम मे 
धिछुन दस्त वर्षों से रामायण का मचीशरण होता शभ्रा रहा है। इसे देसने १ लिए 
बड़ा वे' बाग्पीढ (हाल) पच यच भर जात हैं। वहां के दशकों थो पभार्म ए. फर्चों 
के साध तादारम्य स्थावित दर लती हैं। ये दशक जब सोता हो रावण की बातें 
सुन कर सक्ष्मण द्वारा तिची रखा को पार बरते देखते हैं तो “मत जापो, मत 
जाप्रो' दो पुरार बग्ने लगते हैं ।३ पात्रों के प्रति दशवों को इस सह मुर्भुति वा 
दशान डा राम विलाप्त शर्मा ने भी किया है ।? रपप्ट है कि राम घोला को नाट्य 
परम्परा बड़ी समद्ध है) भारतीय जन मातप्त का इसमें रागात्मक सम्ब"्ध है। 
इसके घनक रुपा'तर भौर प्रशारा तर हैं, फिर भो इन सब शलियों म॑ एक सूत्रता 
तथा भवि प प्राध्य है। राप्र की यह सीला वास्तव में रामाशयी जनता में प्रति 

धर्णाप्त है | इसका प्राज महतगरीद रूप भी प्राप्य है भौर लोक सॉांस्ट्रविर स्वष्प 
भी ॥ निश्व पत यह हिंटी नाटप वा सर्वाधिक लोकत्रिय देय है । 


नरप्िह लीज़ा एवं प्रद्धाद लीला 


गहे न्तिणावतार से सम्द घर लीला है। इसका यगशान प्रोर विवश 
प्रधिक नहीं मिनता । हा, चूसिह चतुटशों के तिल प्रास्ठ वे छा्रिक्ष स्थानों एव 
महददरों मे स्मक्षा मय उत्सव सस्पत्त होता है । शजम्पात मे मेहता घिटी, प्रमेर, 
पुष्कर, जयपुर जोधपुर, बीक्लतर प्रालि इस लोला के मुर्ष के द्र हैं। राजस्थान से 
मादिरों के पुजारी (शक द्विय4 द्वाह्मण प्रणया सेवक इस लोला ढ़ मचन ब्र्ते 
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हैं । यह लीला बहुत पुरानी है। भनत काल से इसब7ः एश हो स्वरूप रहा है। 
सबसे ण्हले इपका मच तैयार होता है बढ़े-बड़े तस्ते दो उम्भों के बीच युले बाता 
बरए में जमा दिए जाते हैं। तख्तों पर मोटी दरो बिछा दी जाती है। य दो सम्भे 
(जो पसवाइयो का काम करत॑ हैं) पोटे रस्सों ते बांघ दिए जाते हैं छाकि दशकों 
की भीड प्रभिनेता हिरष्यक्श्यप को न छू सवे भौर न हो हिरण्यक्श्यप के लम्बे 
लम्ब हाथ दशकों पर वार कर स्र्के | दशकों को भीड दोपहर बे 2 बजे से जुदेनी 
भ्रारभ हो ज।तो है भौर साथकाल लोला प्ारम्म होते होते सख्या हजारा तक 
पहुँच जाती है । 

भेडता के चारमुबानाप के मदिर के बढ़े रसोडे (एक स्थान) में बालरूप 
प्रहलाद जो का श्र गार किया जाता है। बाहर दर्शकंगण चारमुजानाथ की जय 
जयकार से सप्पूण वगतावरश को ग्रुजा देते हैं । इसी समय सप्ती प्रभितेता 
(प्रेहलाद भौर नरपिह) स्‍भपने पपने स्थानों पर तपारों करमी शुरू करते हैं । 
हिरण्यकए्यप घोती प्रगरखा पहने एव कटि में क्टार बाध एक विशाल भयानक 
मिट्टी का चहरा घारण किये हुए रसोडे फे पीछे, से हू हू की हैँकार के साथ 
प्रहल!द बता तेरा राम कह्दा है ? जोर जोर से बोलता हुप्र! दशकों को भीड को 
चीर कर मच १२ जा खडा होता है ! दशक उमके पीछे प|छे मांगते हैं। इसके बाद 
वह प्रपनी मू छो पर हाथ केश्ने का प्रप्भितय करत' है प्रौर प्रांगिक मुदराप्ों से जनता 
से पूछता है बताग्रो शाम कहां है । इधर कुछ भक्त छोटे पे प्रहलाद (जिध्के 
शरीर पर बे वल एक घाती पुष्पा को माला झौर हाथ में रुद्राक्ष की माला द्वोती है) 
को अ्रपनों गोद में उठाकर भगवान की जय जयकार करते हुए भालर' (एक प्रकार 
का वाद्यमत्र जो भारती के समय बजाया जाता जाता है इसे टिडीरा भी कह सकते 
हैं) बजाते हुए हिरण्यकश्यप के सामने लाते हैं| तब प्रहलाद कहता है एक धडो 
की जेज४6 है घायो म्हरे राम है। य” सुनते हा +रण्पक्३+प सींकियो का एक 
लम्बा लट्टा उस पर मारता है। लोग उसे बचाने का यत्त रत हैं। 

नपिह रूप धारण करने वाला भभिनेतरा चारमुजानाथ के मदिर में स्तानादि 
फरवे (पवित्र होकर) वेशभूपा घारण करता है। उसके पायजामा भौर चोला 
केसरिया रग से रगे होते हैं जिस पर काली ऋाली बिग्दिया लगी रहती हैं। 
उसकी उ गलियों में लम्बे लम्बे बनावटी नाखून लगाए जाते हैं। सबछ्ते बडी भौर 
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निचित्र बात यह है कि जो सिह का चेहरा उस अभिनेता को धारण कराया जाता 
है वह चारभुजा के चरणों मे पड़े चारी के थाल में रखा रहता है । उसे पहनाने के 
पहिल उस प्रमिनेता को चारो शोर से रस्छो से बछ देंते हैं ऐसा विष्दास है कि 
यटि यह ने किया जाये तो उसके भ्रन्दर ढढी हुई ईश्वरीय शक्ति को कायू में चरना 
बहुत कठिन हो जाता है । रस्सियों से बाघे जाने के पश्चात वह व्यक्ति चारपुजा 
नाथ के चरणों का स्पश करता है। उस भारी घरकम चेहरे को घारण करते दी 
बह पपने प्राप को सिह समझ बठता है। र'समें इतना जोश भा जाता है कि वहूँ 
चाही के थाल पर प्रहार करता है। फत्रत उसमें खड़ु पड़ जाते है। दूसरे 
पुजारों उप्ते फिर पकड़ बर बाहर लाने का प्रयत्न करते हैं। उनमे ठे भी कुछ 
व्यक्तियों बो चोटें खानी पढतो हैं। गोधूलि बेला में उस माँ दर के मध्य सीढियो के 
मीच एक मजबूत पाट पर लारूर खड़ा फर देत हैं) हिस्ण्पक्षश्यप नत्िह रूप को 
देखकर भागने की कोशिश करता है, कितु नुति३ मगवान उसे पक्ड कर प्रपते जधों 
पर रखकर तीसे नाखूनों से उतका उदर फाड देते हैं शोर प्रहल्ञाद को प्रपतो इृत्रिप्त 
जिह्ना से मुखौदे को झुका मुका कर प्यार करते हैं। तदातर नपिद्द भगवान को 
पूज। होती है भ्ौर जप जयकार के साथ यह लीला समाप्त हो जाती है ॥ बीकानेर 
में नूपिह जी के मदर के मामने नसिह चौक तथा डागो के चौक में लगमग इसी 
प्रकार की छला का मचन होता है | हा वेशमूष!ः में कुछ प्र-तर भवश्य है! बीका- 
लैर का हिरण्यकश्यप पुरे समय प्लावरण में प्रस्तुत किया जाता है भौर प्रहलाद को 
पीजे रेशमी क१३े पहनाकर राज कुमार बताया जाता है, मेडता बा हिश्ण्यकश्यप 
एक जगह भाकर घढ़ा हो जाता है । उसके हाथ में पूछ को बड़ी छड़ी होती है। 
बोकानेर का हिप्प्यवश्यप दशकों में भागदोड़ करता हुप्रा एवं मोहे कोड़े से उप्त 
पाट पर प्रहार करता है जहाँ पर प्रह्दताद बठा हुप्रा होता है। बीकानेर के नत्तिह 
ब)ग़ज के बने लम्बे चौडे पोले खस्मे मे से (जिसे 'रोट! रहते हैं) प्रकट होते हैं । 
धोकानेर के दशकों में एक विशेषता यह द्ोतो है कि इनमे से बुद्ध के हाथों मे 
पस्िषं होतो हैं जो हिरणा-हृष्णा गोवि'टा प्रहलाट भज करते करत हिप्ण्प- 
कश्यप बे पीछ पोछे भ गते हैं घौर उसके मुखौदे के पोछ बद्चे काले कपड़ें को उठा 
हठा कर गटन पर हवा बरते रहते हैं। 


जोधपुर में गषश्यामजो के मजिर में /ह सीला दीच के घोक में प्रायोज्ति 
होती है; हिरण्यकश्यप मह्णाष्ड दो बे के देषभूषा घाग्णा रर प्रास पास के 34 
मोहल्पों में है हैं पुरार के साथ घूम घूम कर राम को मारने के लिए दू ढता फिरता 
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है। फिर मा दर मे पाट पर झाक्षर प्रहलाद से पूछता है कि बता तेरा राम कहा 
हु? तविह का प्रध्तितय रूरने वाला व्यक्ति गगश्याम जा दे मा दर से वेष्भूषा 
पहन कर पाप्त में हिथित मसिह जी के माँ दर मे जाकर चेहरा (मुखौटा) लेकर झाता 
हु फिर उस गणश्याश् जी के चरणों म रख कर स्तुति करके पहनता ह्‌ फिर खिडको 
में लगे पन्ने को फडक्र बाहर प्राता हू । 

इस लोला मच का इतिहास प्राय उपल नही है। डा दशरघ प्रोभा ने 
"हिश्दो माटक उद्भव घोर विकास के पृष्ठ 03 पर नगधिह लोता, राता देवों 
सिह पृष्ठ 22 छशद 36, टीकमगढ़ के पुस्तकालय में हस्तलिख़ित प्रति का सदम 
देकर तथा श्री कृष्णदास ने मी भपनी पुस्तक हमारी नाटव परम्परा! के पृष्ठ [76 
पर नरधिह लीला का नामाक्न क्रक छोड दिया है इतता सकेत भ्रवश्य मि्तता है 
बियर्तिहद लीला के काज ध्रुवटाम भौर चाचा व-दावत दास का मध्यवर्दी काल है । 
उनके मतानुस्तार इसका प्रचलन ]6वी शताब्ठी में हुआ | 


श्री एस गोपालो? थे फुथमानुप्तार तमिलनाड के ता बोर प्राप्त में जा नर 
सिंह लीला द्वोती ह्‌ वह दो सो व५ पुरानी ह इसे उ हेते 'टोटल थियेटर के नाम से 
सम्बोधित किया है। इसमें भाग लेने वाले वजाकार प्राय ब्राह्मण हो है। ध्स 
भागवत की पो राणिक परम्परा वनलाया रया हू । प्रहलाद चरित्रभू के प्रनुमार 
इसम भषवान विष्णु क नरप्तिह् भ्रवतार द्वारा हिरण्प्रकश्यप को मारने की कथा का 
बणखात हू । “सके नाट्य प्रदशन रात भर होत हैं प्रौर कई टिनो तक उलत हैं। 
इुप्त6। प्रारभ सूजधार (/ ५8८7) द्वारा प्रत्त परिचय से होता हू । इस प्रथा रो 
मद्र सो भषा म॑ ध्रधाप्रवेतम कहते हैं। दल क॑ एक पात्र का इसी प्रकार प्रारम्भ 
में परिचय कराया जाता हू । मुर7 पान्न परिचय के साझ तुमुल घ्वति उत्पक्ष की 
जाटी है । एक परदे की दो छोरों से लो सत्र) पात्री के द्वारा पकड़ लिया जाता है 
जिनके पर झौर सिर ल्खित रहते हैं. सवाहाच्चार्गा के समय रातों पर नत्य गत्त 
पत वि थास का प्रतिब 4 नहीं रहेता । वे सवाठ बोलत समय स्वत ज्रतापुवेक खड 
हाका बातचोश कर सकत हैं। सबीत का ध्सप प्राधाय रहता है॥ क्माटिक गामों 
का भरपूर प्रयोग होता हैं! मच पे यारों घ्वर दशर बठते है जो इसमें सक्रिय रुप 
में भाग भी सते हैं। प्रत कमी कभी ग्रामनता एवं दशक पा पहच नना भी वढठित 
हो जाता # । बस नीखा में पहले विद्येप मह्थ्रप नहीं रिया जाता था । बाद में 
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पारस विशेद्धिक्ल परम्परा का इस पर भी प्रमाव पडा घोर प्रभावशाली मक प्रप एव 
वेशभूषा का प्रयोग बटने छगा । घोरे प्रीरे सिनेमा का वुप्रभाव भी इशम घुसने लगा 
घोर विकचर फ्रेम स्टेज, बसने लगा ) कविता सगोत, भोर नत्त्य के मिश्रण से इपमे 
गवमपीरियन वियंटर का हा प्राभास मिलता है ) नप्तिह्द भगवान के छम्म पाड कर 
निक्‍्प्स वी समप एक तूफान का ध्रायोजत होने छगा । 

प्राज भ्रव्यावतप्तायिक सस्थाप्रों द्वारा प्रस्तुत इस भागवत मेला में भाग लेने 


दसे इलाकर शहर के बक्तील, ठेलोग्राफिस्ट विश्व विद्यालय प्रथवा स्कूलों क॑ छुत्र 
होते हैं । 


नौटकी, स्वंग, सागीत, भेगत श्रौर रम्मतें 


भौटरी उत्तर भारत वा धद प्रिय नाट्य है । इसके पर्याय रूप मे स्थाग, 
मगन, रुपाल, सागीत, रम्मत ध्रधदि शाब” प्रचलित हैं । इसको उत्पत्ति नादकीयर 
ताठय प्रशेम३ घादि से बठाई जातो है, पर प्रयाग की हृष्टि से 'नाटक नोदकी 5 
शाल युप्म रुप में ही प्रचलित है । यह नट धातु से व्युथप्न, विशेषता नाटक श द 
हास्त्रीलिण विवृत रूप हैं, जो स्वय में छोकधर्मो नाटथ परम्परा का सूचक है। 
बुद्ध लेखकों के धनुमार नोटकी एक पजाब की कुलीन पहिला थी जो फूलो से सोली 
जातो थी । नत्पाराम ने उसके चरित्र पर एक नौटरी भी बनायो यो । बुछ लेख हो 
के पतुषार नोटकी नाम इसमे प्रयुक्त 9 प्रकार के वादों और 9 नगाडो के कारश 
पड़ा है । स्पष्ट है कि यह विधा बड़ी विवादास्थद हैं । सांगात शब्द व्वाग' से 


निःला स्वाग झौर पोत का स्पातर बताया जाता है। 'रम्मत मे रमएणीलता 
था भाव निहित चाठ होता है । कं 


्रध्यकालीन नादूय परम्पराध्ों का मुख्य रूप है नौटकी जा उत्तर भारत मे 
सबब प्राप्व होता है । बुछ विद्वान 5 इसका उ्पत्ति काल [वी ]24ीं शवाब्त 
>-+>++3+3+ततनन्‍नं_नतातकेततललललललतत.तत... 
दिंटी नादय साहित्य ध्ौर रवमच की मीमासा डा चद्ध प्रशाश वह पृ 39 
छह नाटय नए सत्म नौटशे उद्धव मोर विश्ाक्ष डा भचात पृ 40 
बसदारा सोह नादव लोषमदरगयोग (वव 2 छर 3)श युूयप्रमाद दोक्षित 
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मानते है। प्रशादजी? के भ्रनुमार नोदकी ।]वी 2वां शताब्दी (मुस्तिम प्र।'कमरा 
काल) का प्रभिनय रूप है $ ३ होने लिखा है “'घर्माप झाक्मणों ने जब भारतीय 
रगमच के शिल्प का विनाश कर दिया तो देवालथों से सपग्न मडपो में छोटे मोटे 
अभिनय सवसाधारण के 'लए सुलम रह गए। रगमच से विद्वीत बुछ भ्रभितय बच 
गए, जि हूँ हम पारसी स्टेजों के भ्राने के पहले भी देखते रहे हैं। इनमे मुख्यत 
नोटकी (नाटकी) ग्रौर भाड ही थे । नाठकी झौर भांडों में शुद्ध मानव साब'धी 
अभिनय होत थ । मरा निश्चित विचार है कि भांढों को परिह्षात्र को प्रधिकता 
धहकृत भाण मुकु दान द भौर “रस रादन! प्रादि की परम्परा में है, भौर नांदकी 
या नौटकी प्राचोन राग काव्य प्यवा गीति - नाटय को स्मतिया हैं ।” इस फषन 
से इतना प्नमान प्रवश्य क्रिया जा सकता है कि सस्द्ृत रगमच काल में नोटरी 
की भ्रारा|प्रक रूप विद्यमान था। 


स्वराग, मकल, भगत सागीत झौर मोटकी प्राय एक हो प्रकार के लोक' नादयों के 
विभिन्न नाम है |? डॉ दशरव भोका मे लिखा है स्वोग माटहों के निम्नलिखित 
भेद प्राजक्ल प्रचलित हैं-- नौटको, 2 निहाल दे 3 हीर राका, 4 नवलदे ।१ 
श्री वेदपाल खन्ना विमल ने भी नौटदो भोर सागीत को एक ही माता है।* इसे 
मात लिया जाये तो नौटकी की प्राचीनता प्लौर व्याप्ति सिद्ध करने की कोई समस्या 
नदों रह जाती बर्षोरि स्व्रांग शब्ल विद्वानों ने बहुत पुराना माना है। स्वाग या 
नकत समानार्थी हैं) नोटको स्वांग का ही प्राधुनिक विकसित रूप फहा जा सकता 
है । डा सिंह की मा यता है कि नौट को शद नाटकीय नाटकी नोट ही के क्रम से 
बता है! यह स्वांग का स्मानप्॒र्मो कद्दां जा सकता है । 





[ काय प्रौर कला तथा प्रय निबंध प्रसाद प्‌ 03 04 चतुथ सस्करण 
ध 20]0 वि 

2 लोक तनाटय की विलुप्त परम्परा नौदकी साप्ताहिक हिदुस्तन 
(8 फप्वरी !968) डा प्रचात, प्‌ 2] 

3. हिली नाटक उद्भव और विकास डा प्रोका, प 5] 

4 हि दी नाटक साहित्य का घालोचनात्मक प्रध्ययन डा वेदपाल खन्ना 'विमल' 
पृ ॥7 


5 हिंदी नाटय साहित्य और रगमच की मीमाता डावु चद्र प्रकाश छ्िइ 
प॒ 39 


(हैदी दा लोइमच [ 37 


रगमच ने निर्धारित भाषदष्डों के श्राघार १२ नोटकी के भर मामतत्वों का 
भृत्यादन प्रवेक्षित है। इसके मच निर्माण के दिपय में विद्वानों का बहता है कि 
इसका मच सीधा साधा हाता है | इसमें किसो प्रेक्षागइ विशेष की प्रावश्ण्कता 
नहीं होदी । सुविधानुसार रहीं भी तस्तों से मच दैधार कर दिया जाता है, जो 
चारों भोर से खुला रहता है। इसके समल दशक बैठे रहते हैं। परदों का प्रयोग 
प्राय नहीं होता मगलाचरण से इनका कायप्रम भारम होता है। मगलाचरण 
में सी देवता को सश्वरस्तुठि की जातो है । गायक एक ही होता है जो खेल का 
नायक, सर्वेक्रवां पौर प्रभुख व्यक्ति होता है। इसे 'रगा (रगाचाय) कहते हैं। 
कहां पहों नौटकियों के सगलाचरण में एक से भ्धिक व्यक्ति भी स्तु|त गायन करते 
देखे यये हैं। इनको गायत पद्धति एवं भाषा मैं झांचलिकता की विषधिष्ट छाप 
होटी है। प्रधिध्तर यद बहर, लावनी, दोद्ा, चोपाई सोरठा, चोबेला, कवित्ता, 
गजजस, शेर षुपाल दादरा घादि छोर बी दर्जो पर शाण जाता है। इसमे सपीत 
(विशेषत नगाड़ो की सगत) का प्राधाष्य होता है गायन, नगाडे को व्वनि प्रौर 
(पर याद्य घलत हूं) रहते हैं। गायन पद्धति प९ प्राघारित प्रश्चि. शोर इसबाः 
संगीत पयोन्याश्रित हैं। इसोलिए इसे गोतिनाटूय को सता दी गयी है। श्री नेमिच'द्र 
जन ने लिखा है, नौटकी सगोत मूलक नाटव है, एक प्रकार का म्यूजिकन पघापरा 
नहीं ।१ एक विद्वान ने तो यहाँ तक लिखा है कि राष्ट्रोय 'पापेरा इनत को क्षमता 
यदि किप्ती मच में है ठो इसो मे३ टोटल वियेटर को समस्या का समाधान प्रो 
मोटी में ही प्राप्य है । 
संगीत के वारयों में नगाड! था नक्‍कारा, दोलक सारगो, चडा हारश्मीनियम 
(जिसे देर पेटी भा छहत हैं) प्रादि मुस्प रूप से प्रयुक्त होते हैं। एम्बेमेहर सस्या 
कानपुर के राक्र टरो जनरल थी सत्यमूति के ध्नुमार एक प्यालानुमा ढोल भी 
होता है जिस एक ग्यक्त दो शब्डियों से दजाता रहता है ।३ पत्रिका दो 
एम्डेड्ेडस! कानपुर 962 के एक लख इप्डियन पाक विपटर' प 2 के प्रनुसार 
धृभ्च्र# ७ #पत घ००ए हष्पलओए (००5३8 6! 2७ ०6 7048, 
है ना, 8 7ए906च३ 800 एछ5 802. फा5९ ० शरण गिए ९ णए- 
एिलता.. 0068 छञौ3)3 भायञी जी इ5066 0:0ण७ सम ४९७ ६४७४ अफ 
3 रबदश्+ यानेमिषम्ध जन, प 2]0 


2- दे साक्ाहिर हिंदुस्तान (23 भंगस्त 960) प्‌ 20 
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रगा (सूत्रधार) नौट की को कथा के स्‍्थात, समय नायक एवं उपसे सम्बध्धित 
प्रमुख पाश्नो का वन कर क्या का प्रारम्भ गा गा कर करता है भोर बीच बीच में 
मी कथा सूत्र जीडता चलता है । मौट की म॑ हृश्य परिवतन भी रगा की वार्ता द्वारा 
ही होता है। कमी कमी ग्रापन ब्रथवा नत्य द्वारा भी इस हश्य-परिवतन की सूचना 
दी जाती है ।? श्री नेमिचद्र जन की मी यही मा यता है * रगा को प्रातीय भापा 
म 'मसखरा' कद्वेते है भोर इसे नोट की मे मुशो कहा जाता है वह हमेशा श्रय 
मरभिनेताप्रों के बीच भाता रहता है. पहले वह मसखरे के रुप में भाता है भौर 
घटिया किस्म की हास्य प्रस्तुत करता है बाद में किसो भो भूमिका भे घा सकता 
है कितु उसका तरीक्षा वही रहता है । वस्तुत मडल के गुरू को रगा फ्ह्ठते है । 
यही सूत्रघार, मही निर्माता प्रोर णही मच का सचालक होत। है। वह सारे खेल फी 
गतिविधियों को स्ववद्ध करता है भ्रौर मच पर पात्नो के प्रवेश या प्रस्थान की सूचना 
देता है। वह बीच बीच में प्रपती व्याख्या प्रस्तुत कर कहानी के सूत्र जोड़ता है 
झोर काय में एका वति स्थापित करता है। इसमे गीत पद्यात्मक्न सवाद, सुरबद्ध 
वत्तांतक टुकटे धोर उल्हासपूरा नाच होते हैं । कसी नाच या श्रभिनय पर खुश 
होकर कोई दशक जब रूपया इनाम मे देता है तो माको के बाच में ही रगा इस 
ईनाम को क्दल फरता है ? श्रो बलव त गार्गी ने एक भ्र 4 पात्र 'मगोलिया का 
उल्नश हियपा है | वे छिखते हैं-हर एक नोट की में एक मखोलिया होता हू जो 
छेड़ छाड करता हैं भोर बडों बडों की टाय खीचता हू । नाटक का मुख्य काय 
कविता भौर गीतों द्वारा ही विकसित होता है, लेक्नि 'मखौलिया गद्य में हो 
बोलता है भौर गांवों के चौधरियो, नम्बरदारों, थानेदारो श्र साटूकारों पर छीटा 
न परम 
] साप्ताहिक हिद्ुग्तान ([8-2-68) घरज्ञात एम ए प 22 
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इसी करता है। इस ध्यग्य विनोद ढ्वारा वह गाव में हो रहे भायाय या भ्रभुचित 
बातों का मडाफोड करता है।? 

दास्‍्तव में रगा विदूषक, मसखरा, हास्य झगिनेता, मखोलिया, मु शी श्रादि 
है बाये करता है। कप्ी कभी रगा? स्त्री वी भूपिका भी निभाता है भौर अपने 
सटके-भठकों (हास्य) से दशवों को झाापत कर लेता हैं। इसे पहचानना कठित 
होता हैं। इसमें प्रश्लोलता का परुट प्राय नहीं होता । 

गाय पाज -भारतीय लोकमच (इण्डियन फॉर थियेटर) के विद्वान लेखक 
ने लिखा है हि नोटकी कलाकारों का जत्या भधिक्ततर एक ही परिवार के सदसध्यों 
का बना होता है - यह बात सपत्र लागू नही होती | इस प्रकार के सघ प्राय 
समान प्रकृति दाले कलाकारों से बनते पाए जाते हैं, जिनमे | या 2 मुख्य व्यक्ति 
होते हैं। इनरे प्रभाव से सध मे एच्ता कायम रहती हैं । इसके लिए थे ष्ठ उदार 
हरण मेड़ता शाड के श्री उगम राज सेवक वा दिया जा सकता है जिमके संघ फे व्यक्ति 
उसके परिवार फे (बहू बेदें पोते पोठो भादि) न होरूर प्रय जाति के कताकार हैं । 
रगा को भूमि के भतिरिक्त भ्र व कलाकार सजघज बर मच प९ भाकर बेठ जाते 
हैं। दिशोर घायु के लडके स्तियो को भूमिका करते हैं। कई बार 
भभिनेना पपनी मूमिका पूरी कर दशकों के सामने ही तख्तपोश पर बैठ 
जाता ह हुबक्ता पीता है, पान चष्दाता हू, भोर जब उसकी बारी प्राती है, 
पठ खा होता! हैं। पई बार भाषो के बीच मे हो प्रमर सिह राठोड हु।के 
९ बश सोच लेता हैं। दशक इस प्रकार के कृत्य को चुरा पहीं मानते त ऐसी बातें 
हिी भांति भी नष्टक के काय की थ, खल्रा को भग बरतो हैँ।३ जापान में 
“दाबुको! हे शोलापाशी सूत्रधार को गतिविष्िया भो लगभग इसे प्रकार की रहतो 
है. बह मच पर जो बुछ भो करता है, दशकगणा उसका बुरा नहों मानते  नौटकों 
में स्त्री पात्रों छो भूमिका स्प्रिश भो निभातो है । इनमें प्राय व्यादुसाविक तवाय्फे 
होता है। इस समय रानपुर म एक ऐसी मडलो है, जिसम कलाकार वेवल झौरतें 
ही हैं ।£ थो ममिचद्र जन के भस्दों मेंब् ठवाएफों के प्रवेश से नौटको का कलात्मक 
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स्गर दिनों विन गिएता जा रहा हैं, यर्याव इती माता में प्रधितव जगता में उतरी 
सोहबियता प्रोर मा भी बढती शा रही है । सोट हो ढो बटुए बड़ों दिए गई 
है हि इसहे प्रतदष् गायक घपितेता दशड़ों दर प्रसाद दाजने दे लिये पयते इष्ठ 
को गुरोतता बनाए रखते हा प्रयश ररोे हैं। दाढ़े साप सेहत ढरने बाते बाएं 
बरच्हा? मो याधटशत्म में बि०प बशेर होते है ।' 


सौटही मैं पुरो श्यानशों ( हीर राझा हृरिशपरर हीरे फाहा३र 
'सुलाता दापू 'मोस्च्चज सता मजगु पादि) में प्राइईबापड (प्रोम्पटर) डो 
प्रावाय रहता नहीं पढ़ती । ये हौररियां पात्रों को जदाव होती हैं दिशु मई 


मौट क्यों दे रयातरों के लिए उर्दँ मरते रू ठपारी करतो वद्यों ६ हाडि पराशर 
दाद की प्रावापरता म प्र । 


मोटो हे दशह प्राप विगारतर हे होते है। वीत, गश्स को रवि श्यने 
बाते दशर इगर्मे प्रधिद्र पाये जाते है। प्ररारी मंशतियों ढे लिए, थो जैसे का रुपन 
है हि उनका हें ८ थय निश्बिष है धौर उसी के मतोर॑शन दे लिए दे सबने प्रेत 
तेधार बरतों है |! दर्पर मंद्र दे तोन प्रोर शिल्ठुत पाय ही बैठे है शितो दर 
भोर धमिनेता रे बीच सोधा परस्पर बता रहता है । 

प्रग्छी मशतियों के पारा घपने प्रसय सेट होते हैं, दिशु घय साधारए 
मदतियों रि|त गेट पर सुमे संघ पर घप्रितय प्रस्तुत करती है। जोटैरी कै प्र*्शंस 
में हहप दिधात घपथरा उपहरण्तों का शोई सदान महीं ।९ इतर रंव विधान सीधा 
गौर सरल होता ह । इसे यथापें प्रन्‍्गत के कारण यह लिता पया?ि दि संगोत 
मूसतद शौटकी बह्यता प्रधात वियटरी रचना है, जिपमें पयाएँ के परनुशरशा का 
उपका छल उत्पन्न करने या प्रयश्त शनिर भा नहीं व्या जाता ४९ ०ही मास्यता 
श्री सत्यमूर्ति को है* ]॥6 06 ध202८ 60९5 708 ४8५९ 0 एाट॥6 
ह ॥|050 07639 [ फाल्वा5 पोल ॥5070 879. टाल्या८३ 
॥गप] 9 ४०४0 0॥75 0५॥ रिस्तु ये मास्यतार रब जगह चरिताये महों 
होती । पुरानी मीट यों में चमत्कार प्रपोग भी होते ये प्रौर साथ का भ्रम भी 
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मध्यकाल में नाटकों के पूर्ण भाव का रोना रोते हैं ? भाषके क्थनानुस्तार नौटकों 
का स्वरूप समृद्ध था प्रोर साहित्यिक भी ॥' मुससमानी प्रभाव से नोटकी मे जो 
झश्लीलता (स्तरणता ] भाई, उसका सबसे उपयुक्त प्रमाण भ्रमानत की 'इदरसभा/ 
में मिलता है। भापको माध्यता है के रग्सचीय नाटकों की परम्परा हिढी में 
लोलाशों के रूप मे भ्रविद्धित स्प से चली भक्‍्रा रही है । इसी के सम।नाश्तर नौट की 
परपरा भी प्रवाघ गति से चल रही दै।£ मुस्लिम प्रभाव से नोटकी का जो 
असाहित्यक एवं प्रश्लील रूप बना उसका पुत्र परिष्कार ग्रामों से ही भारभ हुमा। 
डा सिंह की माश्यता हैं कि नौट की को पुन परिष्कृत करने याले प्रवतक दुलर्द 
शहर के उस्ताद इदर मन छींपी थे उनके शिष्य हावरस के चिरजी लाल छोपी ने 
इस परपरा को श्रागे बढाया । इसी परपरा में तीसरे व्यक्ति हाथरस के नत्वाराम 
हुए हैं जिहोंने भौट को के विधान में भवेक छुभिम उपकरणों का समावेश छर 
पर्याप्त भ्रत्तिद्धि प्रात की है । कदाचित इसनिए बुछ विद्वानों ने श्री नत्या राम को 
ही नौद की का प्रवतक स्वीकार कर लिया है ।7 

डा दशरथ प्रोका ने हाथरस एवं रोह्षतक के स्वाग साहित्य बे सदम में 
दीपच द को नामी स्वागी बतलाया है जो [9वी शठाब्दी के प्रसिद्ध माथक एवं 
पम्िनय कला निपुण व्यक्ति या | उनके शिष्यों की परम्परा मे हर॒टेवा, बाजनाई 
भभन शोर मागेराम प्रादि के नामो का उल्लेख हछिया गया है* एक भ-य लेखक * ते 
श्री नत्या राम गौड़ को हाथरस का भोर थो दोप च द को गोवधत का बतलाथा 
हैं। श्री दीपचन्द का छपताम दीपा! भी था। ये दोनों प्रसिद्ध गापक हुए हैं। 
इहोंते बर्मा ध्ादि विदेशों मे जाकर भी वोट की के प्रदर्शन किये हैं । श्री मत्या राम 
गौड टीपदार प्रावाज स्ष॒ जितने प्रघ्तिद्ध हुए हैं उतनी हो प्रसिद्ध है उनकी 
प्रमर कृति “झमर सिंह राठोड”॥ शो त्रिमोहन प्रारम्म में नत्या रास की मडली 
में नकक्‍कारा बजातं थे दाद में उत्दोने भ्रपनी पृथक् समीत कम्पनी व्यावसायिक 
झाधार पर स्थापित की । यह कम्पती मुख्यठ उत्तर प्रदेश मे ही रही। भभिनत्री 
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गुताद इस कम्पनी की छद द्रधम स्त्री बखाकार थी ॥7 हाथरस की नोटकी परमररा 
में था गिरिजा प्रधाद, चुन्नीसाल, पूरतचाद, रामस्िह, मदव लाल, सच्छी, श्याम 
सुरर, प्रभर नाप, छत्जन वह हास्य मलारझार) घादि है नाम प्रभुष हूँ । श्सक्तता 
के प जमुना प्रसाद पाण्डे (सेवक) के कुषतानुसार हायरस की दोपे को महलो 
शी बहून प्रशिध रही है। इसके प्रतिरिक्त दूलिया मालिया भोर जौतमस सेवक की 
नौटड़ी भी बडी प्रप्तिद रहो है | स्व थी मोहन लाल एवं बात इलाकार श्री 
महेश शर्मा भी इस परम्परा में छाड़े नहीं जा सस्ते । कलाकारों में शौगती शष्णा 
प्रभुद्च हैं। श्रीमतों कामितों शर्मा, श्यामा, कमला ग्रादि को भो हाथरस भी 
नौदकी पे शौधा बटाते का सरेय प्राप्त है । बल्लभषढ़ में बलदेव छर के भवसर पर 
प्रतिदष स्वाग प्रदशन होते हैं जिपमे 50-60 हजार दश* जुदते हैं। श्रीमती हृष्णा 
'प्रमर विहू राढौ”' में हाड़ी रानी को भूमिशा में दर्भे्ों के दारा प्रश हा की पाषां 
रहीं हैं 

घरकार को भोर से प्राज नोदरी के पुनरद्धार एवं परिष्छार के लिए 
प्रयत्न हो रहे हैं। दिल्ली को हगीत वाटव भकादमी के मुछ रगशमों इस दिशा में 


प्रयलशोल हैं) हृतथरत की 'ब्रञ् लोक मच! सत्वा भौटको के प्रदशव करके उसे 
लोक प्रिय दताने मे पग्रमर हैं) 


कानपुर की ध्यवप्तशयिरु सस्‍्या श्री बृष्णु सीत कम्पनी? का गा 4927- 
28 मे बताया जाता है। इसकी मुल्प चार शाथाए थी 3) कराची, 2 हुमायु 
(गढ़वाल क्षेत्र) तथा दो कानपुर म । कानवुर को मडली के पास 'पोह्डित स्टेज! 
घोर सरकत के ढध क्र मंडप भी था जिसमे 56 हजार णामाजिक बेठकर 
चोटकी देखते थे। इसमें कुल 40 कलाकार ये। इसके संचालक्ष श्री हृष्ण 
पहलवाव [श्री इृष्छा मेहरोत्रा) रहे हैं, जिहें ।98 मे॑ सरकार द्वारा पुरस्कृत 
किया गया है। इंइनि रगभग तीन सौ सांवीवन्तांदकों को रचता की है, जितमें 
हकोकुत साय का “सुने ठाहुक! बहुत प्रप्तिद है। इनकी दम्पनों जहा जातो थी बह 
दर्गे हों को खूब भोड लग जाती थी । कहते हैं इटावा ही प्रदशनी में इसने स्यू 


आप के केदशहों को भी घने प्रदशव छे प्राकृष्ट कर उसका हाल खाली करवा 
दिया था ६ 
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इसकी समरालीन हुसरो महत्त्वपुए शम्पतों श्री त्रिमोहन घास की संगीत 
कम्पनी! थी। येबनोज ने रहने वालयथे । इनडे साथ मात्यना (कानपुर) 
निवासी जागोरदार लासमणि नम्बरदार तथा मनी लाल भो थे। सबसे पहले श्री 
भिमोहन, नत्याराम गोड़ को कम्पनी में लवकारा बजाते थे, बाद में होने 
स्वत तर रूप से यह प्रपनो प्रसय सस्या खोली । नौटबी में स्त्री को भूमिदा के लिए 
श्री त्रिमोहन ने एक गशि*। भपिनेत्री गुलाव को स्थान देखर धाज तक चली भाई 
मोटकी परम्परा में एक नये प्रयोग का सूत्रपात जिया, इससे पहले पुरुष ही स्त्रियों 
की भूमिका करते थे । “श्री कृष्णा सांगीत कम्पनी” के बुछ युवा बलाकारों ने भी 
श्री त्रिमोहद के इस नये चमत्कार की प्रतिस्पर्टा करने को प्रयहत किया, जो शो 
कृष्ण महरोत्रा (श्री कृष्णा पहलवान) को नहीं भाया | वे मच पर गणितापरों रो 
एउतार बर नौटवी वी प्रणित प्रतिष्ठा को सोना नहीं चाहते थे परत उग्दनि स्वय 
को इन बुरीतियों से बचाने के लिए इस दल से हमेशा के लिये भलग हो गये | 
श्री तरिमोहत लाल ने 30 से भषिक सागीत लिये हैं, निनम 'ऊ”ल का ब्याह 
“मलसान समर! कौमी दिलेर उफ भारत सपूत , खुडा दोस्त सुल्तान, भिया चरित्र 
छफ रगीला णोगी' भादि प्रसिद्ध हैं । 

कानपुर फी तीध्वरी व्यावसायिक्ष सांगोत कम्पनी श्रो लाख मरिनम्यरदार 
को थी, जो प्रमण करके नोटको प्रदशन किया रुरतो थी । 

श्री शृष्ण मेहरोत्रा एवं थो त्रिमोहन लाल की नौटबी रुम्पतियाँ भ्रभी ६ 
चल रही हैं । 

कानपुर की धोषी मौटको मडली श्री सुन सम्वरदार वो है, जो भासपास 
के शहरों में जाकर प्रपने प्रदशन करती है। फिरोजाबाद (जिला प्रागरा) में इस 
ससया ने भ्रपने बहुत से दाटय प्रदशन किए हैं। यह बड़ी समद्धणाली ससयथा है। 
इसके पास भ्पने सेट कीमती वेष भूषाएं भौर मच सज्जा का पूरा सामान है। 
इसके कलाकारों में एक से एक बढ़कर सु दर गणिराए स्त्रियों को भूमिकाए करठी 
हैं । निम्नकोटि के दशकों पी इसमें प्रपार भीड़ रहती है। प्रदर्शन में केवल यही 
एक प्राकपण दिम्दु नहीं है। इस सस्या ने नाटप चमकक़ार भी प्रस्तुत किए हैं। 
इनका छारा प्रदशन फिल्म तझनीक पर प्ाघारित है। इतकी पूरी टोलो सरकस 
की तरह होतो हैं जिसे क्षेत्रीय भाषा में 'टडीला” कहते हैं। प्रदशन के कई दिन 
पहले से बढ़े बढ़े पोह्टरों से नौटकी प्रदशन के विचापन झारम्म हो जाते हैं। ये 
मोटक्षिया महीनों तक चततो हैं। एक एछू टोलो में 40-50 कलाकार होते हैं। 
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कप्ती अभी हवाईफों (गरिकाप्ों) के कर दशकों को चह इता भोषण का 
कर लेतो है। ये सभी कम्पनिया इश्योड होती हैं भौर इनके प्रदयथन के सम 
पुलिस का भी प्रद घ किया जाता है। 

प्रगरा के 'मौजोराम नौटकी बालएं को नौटकी भी बहुत प्रस्तिद है । इसके 
पाप्त पुराने ढंग के परदे हैं। इसका "छुल्नताता डाकू! खेल बहुत विख्यात है। 
मौजीराम स्दय सुलताना डाकू का प्रभिनय इरते हैं। 

राजस्थान मेँ भेढता परगना के निवासी उस्ताद लच्छीशम नौटरी के प्रदतक 
माने बाते हैं। इनकी शिष्य परम्परा में श्री कदज़ों सेदक (जोधपुर) तपा 
थरो उग्र राज सेवक (मेडता रोड) धादि हैं। बतलाया जाता है कि महाराजा 
था उम्मेद (सह के समय (लगभग 50-60 बप पूव) से कंदजों सेवक होर की 
भूमिशा करत ये जिसे देखकर दशक द्रविभृत्त हो जाया करते ये । 

महाराजा सुमेरसिह के समकालोन श्रों लच्छी राम के साथ प्ताथ जमन ऋषि 
उस्ताद भी नौटको सेलों में प्रप्तिद माने जाते थे। जद कभी किया (कदजी) 
फैवक कोर नौटको प्रस्तुत करते तो उसके प्रारम्म मे यह स्तुति गाया करेते थे, 

“हच्छी राम उस्ताद हमारे जिनको करू सलाम ॥ 

लगन ऋषि उस्ताद हमार जिनको करू सलाम ॥”! 


इसक बाद कायत्रम प्रारम्म हाता था, जो सुबह ।0 बजे तक 
चलता थ'। यह मच खुल 'मुक्ताकाशी' होता था। पहले दो प्रभिनेताभ्रों के बोउ 


स्वाद होते थे फिर उनमें से प्रत्यक धिनेता नवार्डों के बजने के साथ घूम धूप कर 
नाचता हुप्रा प्राइर पुन स्वाद बाछता-- 
जिसने सुप्को चिट्ठी भेजो किसने दौड़ बुलाया, 
राजना दूर खड़ा रो, नहीं तो पचड बाँध दू गी ।--हीर 
झखिया ने तुमारे चिट्ठी भेजी छत्तियों ने दौढ बुलाया, 
प्रसस पठादी छोकरा हू में, छोर के शातिर घाया ।--सॉंफक्ा 
होर राम! झोर 'राजा रिहादू' भादि मोटकिया यहाँ भरत्यद्विक प्रचलित रही हैं । 
राजस्थान छो इस नोटको परम्परा म॑ श्री उगम राज छेवर प्राज हो सणन 
सोय हैं । वे पूरे राजस्थान में भ्रपने दल के सहित नोटको प्रस्तुत करते रहते हैं । 


नौटकी के कई रूप राजस्थान में प्रचनित हैं जैसे () सवोत (सी) जो 
हाथरल श्ौर पजाब में विशेषत प्रदत्तित है। (2) ज्यात्त-राभस्वान में इसे शेखा- 
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घटी ख्याल भी कहा जाता है. प्रलवर, जसलमेर, बीकानेर में ख्याल भौर रम्मत 
दोनो शब्ठ प्रचलित हैं | फोदी, पोकरण पादि नगरों में इसे तमाशा दी सज्ञो दी 
जाती है। प्रजमेर झ्लौर मारवाड में इसे ख्याल कहा जाता है। राजस्थान का 
अलीवस्शी य्याल विशेष गौरवपूण माना गया है । भरतपुर झौर ब्रज भाषी क्षत्र 
मे उसे नौटकी हो कहा जाता है। राजस्थानी नौटकियों मे शेखावटी उयाल विशेष 
प्रसिद्ध है। चिडाबवा भोर खेला इनके पुराने क्षेत्र हैं। इनको रचना पिगल शोर 
प्रेठी छतदों द्वारा हुई है। लेखकों म नानू, उजीरा तेनी भालाजीराम, मान 
कवि भादि प्रसिद्ध हुए हैं । 

इनका मच बडा साधारण है। ये भ्रायोजन “यावसायिक भाधार पर भी 
सम्पन्न होते हु। 

कुचामणी रूयाल का भी अपना महत्त्व है। मारवाड मं ल/छोराम के र्पाल 
बहुत प्रचलित रहे हैं। कुचामन में इसका भ्रमिनय प्राय. मुमलमानों प्रौर भाठों 
द्वारा होता है। इनकी व्यावसायिक मडला में 8 0 कलाकार होने हैं जो घूम घुम 
कर मुख्यत विवाहोत्सव के भ्रवसर पर पारिश्रमिक लेकर प्रभिनय फरते हैं। 

रम्पतों मं बीकामेर और पसलमेर को रम्मतें विशेष प्रस्तिद् हैं। इनका 
विकास घामिक चरित्रो भौर वेद पूजा से माता जाता है। रम्मतों में गायन का 
प्रयोग कम ह्वोता है इसलिये ये प्रधिक प्रचलित नही हो पाई है। ये प्रायः होली 
के भ्रवसर पर देखी जाती हैं । 

भ्रलवर मे भी रम्मत झौर ख्याल समानार्थी लोक नाटय मावे जाते हैं। इन 
माटयों में पूरणमल पमर सिंह राठौड़, राजा गोपीचाद, हरिश्चद्र होर राका 
भादि बहुत ख्याति प्राप्त है। श्र तत यह स्पष्ट है कि नौटकी हि दी का एक 
भश्यधिक लोकश्रिय नांटय सच है । 


भवाई 


भवाई राजस्थान (मारवाड) भ्रुजरात के सीमावर्ती द्वोत्र का सम्मिश्चित 

लोकनाटय है। जनश्रुति के नुसार मवाई एक गायक मत जाति रही है। समाज 
बहिष्कृत होकर भ्राजीविका हेठ नृत्य ग्रायन का व्यवपाय प्रारम्म किया । इसोलिये 
उहेँ 'माँड भवाई नाम दिया जाता है। भवाई ही व्युत्पत्ति को लेकर भनेक मत 

+ हैं, इसे मुप्रा भाई, भववद्टी, भव झादि शब्दों से जोडा जाता है। वस्तुत भ्रमण 
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झरने बाते भोर भावों को बहन करने वाले भवाई माने जाते हैं। भवाई में प्रहसन 
का सर्वाधिक महत्व है। प्रभितय, साज सज्जा और ध्यवस्थित प्रस्तुनीकरण का 
इसमें प्रभाव देखा जाता है। यद्द किसी भी चौराहे या खुले मदान पर सम्प्त ह्दो 
उक्ती है। प्रहसन प्राय छोटे हाते हैं भोर इसलिये कई बार दीहूराये जाते हैं.) 
इसको परम्पण बड़ी पुरानी दे । राजस्थान म लगमय 500 वर्षों से प्रचलित है । 
गुजरात का मवाई नादूब राजश्पान भवाई से पुछ मिट है। गुजराती भवाई से 


बष्णुदी प्रभाव प्ौर धामिक सस्शार बढें प्रबल प्रतीत होते हैं जबकि राशस्थानी 
भव[ई मवोरजन(त्मक हू। हैं. १ 


गुजरात का भदाई नृत्य नाट्य शवित-पुजा से सबद्ध है। वहाँ ऊमा की 
पढेल जाति भवाई की प्रमुष हार्यर्ती है, यह लोक प्रसिद्ध है कि प्रसाइत ठाकुर 
ने सकडों भवाई लिखे हैं। ऊँफा की वाएिक कश्या रतनवा या गगण्से सम्बन्धित 
प्रदे्ध दश्त कधायें भी प्रचलित हैं। यहां “ऋ्डा मूला का वेश! प्रत्यात्त लोक 
विश्यात्त कहा जाता है। इन विवरणों के भाधार पर राजस्थात के भवाई सोझू- 
नारय वो गुजराती भवाई से प्र्याप्त भिन्न कहा जा सकता है । 


वस्‍्तुत भवाई राजस्थान घोर गुजरात का प्रासढध लोकनाटव है। पह 
साटपय परम्परा सस्कृत के नाटफकार रामचद्र (2वों शताब्टी) से स्वीकार को गई 
है? घवाई का दच्य भ्रधिषततर गुजर शा शाजपुत शूरवीरों की कहामिपोपर 
भाधारित होता है । 

मवाई लोक नाटय का चारम्भ चोटहूवीं सदी के एक यार! श कर असाहित 
से माना गया है जो घगीत एवध धपिनय दोर्नों से दक्ष कह! यया है ।? ॥7दीं 
शताब्न में इसका राज्याश्रित रूव भो था। ]8वी शताब्दी मे राजाप्री की दुरा+ 
चारिता से इस राजप्रसारों से तिकल कर बाजारों में भाना पडा ।» श्री कृष्णदास 
की मां यता है कि गुजरातो भवाई भच का भारम्भ सस्दृत को नाटक परप्परा से 
हुप्रः है। प्रारस्प्त के लाटककार विद्वानये श्रत इस मच के साहित्यिक स्तर को 
गिरते देख कर चितिठ भोर सतक रहा करते घे। जब इस प्लोर बुजराती पृजी- 
पियों द। ध्यान प्राशदित हुमा तो प्तों छा जोर लगा कर उाहनि इस मच पर 


| पौराशिक नाटकों की परम्परा डॉ देवाव सनादूय पृष्ठ 80 
2 रंगमंच यलदस्त पार्यी, पृष्ठ 96 
$ वही, पृष्ठ 96 
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कब्जा कर लिया धौर इस्ते बाजारी स्वरूप प्राप्त हुभा २ 

सवाई का मच बड़ा विसद्षाण होता है । सेल शुरू होते से पहमे एड व्यक्ति 
खड्डिया मिट्टी का एक दायरा खोचता है जिसका व्यास लगभग दबोध्त पुद होता है । 
इस जगह को 'पौद़! कहते हैं। इस पवित्र स्वान पर साजि द धोर गायक बेटते हैं । 
यही नाटक छेला जाता है। मव श्रथम दो व्यक्ति मु एल (लम्बी गरेन वाधी भेरों) 
बजात हैं। इत्े नाटक प्रारम्भ होता है । मुगल मे तीस स्वर अभिनेताप्रों को 
पोड में प्रवेश धोर प्रस्थान को सूचना देते हैं। छेना को जोत भौर हार भौर 
माटक वे मोर्डा की सूचना भी भु गल क स्वर देठे हैं। दशक गोल दायरे म पोड़ के 
इट गिह बढ रहते हैं। भिनेता जब वेश भूषा से सजे हाथो में मशाल पाप्रे श गार 
स्थात से निकलते हैं तो म्रु गल के तोसे स्वर दशरों को चंतावतों दैते हैं ताकि वे 
फलाकारों के लिए राष्ट्र घना दें ।2 प्राय ]4 5 कलाकार हमम भाषण छेते हैं । 
रग लेपन के लिये कलाकार काजल तथा सफेद रग का प्रयोग करते हैं। मशालों फा 
प्रयोग दो दृष्टियों से होता है। (।) मच पर प्रकाश (2) मॉयलिफ्ता ! कलाकार 
मशाली को कमानियों को तरह घुमाते हैं भौर हवा में प्राण के चवच्तर वन देते हैं । 
इस रश्म के बाद एक बहुत बड़ो मशाल पौढ में एक घोर गाड़ दो जाती है।? मच 
पर मशाल का गाड़ देना हमे सरदृत कालीद जजर ६दष्वज' को स्मृति टिलाती 
हैं। इप्ते विद्वानों ते श्षित का प्रतोक माना है ।* सारी के देव में कुछ पुरुष 
जापानी काबुक्की नाटक के सूत्रधार की तरह मच के कलाकारों के लिए राह बनाने में 
सहायता करते हैं. यह नाटक सारी रात चलता है ।" मच का तख बठे हुए दशकों 
के बराबर होता है। नेमिचद्र जत ने बम्बई के भांगवाड़ो में हिथत देशीय नाटक 
समाज नाठकघर की थर्चा करते हुए लिसा है-दवई मे मांगवाडी के माटक धर मे प्रस्तुत 
होते वाले नाटक घपनी कुरुचित पूणाता भोर घटियापन में फिल्मो” से बाजी लगाते 
हैं।९ भवाई के प्रध्य उपाय तो शाभवत ज्यों के त्यों ही हैं. कि तु ऋथ्प की हष्डि 
से उप्ते नदीत रूप का जो वणन श्रो जन ने किया है वह ध्यान देने योग्य है । 





हमारो नाट्थ परम्परा परिशिष्ट-2, थी कृष्णटास पृष्ठ 667 
रगमच श्री बलवस्त गाी पृष्ठ 96 
दें पृष्ठ 97 
हि दी नाटघ साहित्य प्रौर रगप्रच को मीमांसा डॉ कू चद्रप्रकाश सिंह पृ 33 
रण्मच श्री बलवन्त गार्गी, पृ 97 
रगदशन श्री नेमिचद्ध जन, पृ 38 
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गुजरात का प्रसिद्ध शोकनृत्य गरवा भी मय निर्माण की दृष्टि से गुजराती नाठक के 
बहुत समीप है । 


इसमें विदूषश को रणली कहते हैं। मच पर दो कील स्यवित कपड़ा तान- 
कर खड़े हो जाते हैं तथा तथले भर तेज धावाज घाले धाद्यों फे साथ कभी सम्मिलित 
हवर में कभी स्वतत्र रुप से गाकर प्रभिनय करते हैं। भारम्म में गणपति को व दवा 
भवाई का झनिवाय अप है । गणापति स्वयू मच पर पाते हैं |? तलश्चात मच 
पर मशाल की स्पापना द्वोती है , फिर ढोल बाजे बजा कर नाटक झ्ारम्म होने का 
सकेत दिया जाता है। प्रेक्षकों के पर्याप्त छप्पा में भ्रा जाने पर भवाई नाट्य 
झारम्म होता है ॥ परम्पशानुत्तार पहले गणपति, फिर माता, तदुपरात ब्राह्मण का 
वेश प्ररतुत करते हैं। यह सम्भवत घस्वृत नाटकों के नाँदी का ही परिवर्तित 
एवं लोहग्राह्म रूप है। इन वेशों के बाद भवाई के भष्य बेश पाते हैं । रात भर यह 
कायक्रम चलता रहता है । इस प्रकार विविध सामाजिक, ऐतिहासिक एवम्‌ धाभिश् 
वेश करके एक के बाद ए७ चलते रहते हैं। “फपातेज , रामदेव-्सपूण', रावण रा 
पेंगार' प्रादि के सुप्रस्तद्ध वेषों से लेकर 'फूल दोबी', 'लाल बीदो', कष्ताग, जोगणश, 
पनियार धघादि के वेश पूर्ण प्रचलित हैं (४ इसके धाद्ययन्नों मे सारगी, नगाड़ा, 
नपीरो, मेजोरे, तदले, हारमोनियम धाहि मुख्य हैं । 
भवाई में दशक वर्ग का महत्त्ववूण योग माना गया है। डा लक्ष्वीनारायण 
साल ने लिखा है 'जद तर हसमे दशक भपना भावात्मक सहयोग हीं देता, तव 
छक इसका मात्र प्रदशन ही होता है। मच पर इसकी "चना नही हो पाती । भवाई 
माटध में यह विशेषत प्रपेन्ित होती है ।यह नाटक प्रपनो सरचना प्रौर प्रति मे ल 
प्रध्वद्ध है न इसमें भौरों की भांति रुषाक्रम का व्यवस्पित तारतम्थ हो रहता है । पह 
खारा वारतहम्व बह्तुत दशव बग के माध्यम से हो जुड़ता हैं |? 
शो देवीशाल सामर के मतानुप्तार भवाई को उत्पत्ति क के'द्र राजस्थान 
झौर मालवा हैं,/ जबकि भी वेदब्यास ने भवाई को राजस्थान को शक जाति 
बहल।या है * जिनका पेशा है समो दर्यों का मनोरशन करना । सम्मवत जाति 





अनार 5३+3+++39++-त-++०२+२२०-००८६०-- ० 
4 लोडघर्मी नाट्य परम्परा डॉ श्याप्र परमार, पृ 5] 


2 हिस्ही म'टय साहित्य शोर रणमच को मीमांसा डॉ कू घाद्ब्रकाप सह, प्र 33 
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4 दे लोक छ॒पा राजस्थान पघ्ररु प्रथम भाग चू3 
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के प्राधार पर ही इस लोकवाटय का नामकरण हुमा है। मटकों का नाच, तलवारों 
तथा जलती मोम बत्ता भौर परात के किनारो पर॒ पर रख कर 8 ]0 पानो भरे 
मटके सर पर रख कर नाचने के चमत्कार इनके प्रदर्शनों की विशेषता है । 


राजस्थानी गुजरातो भवाई हि दी लोक नाटथो के बहुत समोप है। इन 
अवाईयों मे बीच ब)च मे हिंदी का पर्यात्र प्रयोग श्राप्य है जसे-नमे चालो मारी- 
सयरो जल मरवाने जाइए |? प्रस्तु इसे हिंदी माट्य मच में स्वीकार करना 
समीचीन ही है | 


माच सझयाल श्रोर रम्मत 

विद्वानों को ऐसी माध्यता है कि मालवा प्रदेश का लोकनाटथ भाच वस्तुता 
अ्श्य लोकनाइथों की तरह भ्रपने भविकत्तित रूप में सस्कृत रगमच के बहुत पूथ 
विद्यनात था । धस्कृत ताठको ने इन लोकनाटथो से वस्तुत पर्याप्त मात्रा में सामग्रो 
प्राप्त की है। माच के प्रततगत पूवरग के विधात में गुरू द्वारा खम्म पूजन को प्रधा 
इस बग्त की सूचक है |? हो सकता है यह खम्म पूजन विधि का अ्रचलन देव दानव 
सग्राम के समय इद्व द्वारा स्थापित जजर के प्रभाव से लोकनाटयों द्वारा भपनाया 
गया हो $ कितु इस प्रकार की विचारधारा फेवल् भनुमान पर भाशित होते पे 
तक तुला पर नही रखो णा सकती है। हमें लोकनाट्थों फा जो रूप प्राप्त हुआ 
है बह मुत्तलमानी प्राक्रमण के बाद का हो है। मा रगमच फा प्रध्ययन भी वहीं 
से स्‍्रारम्भ होता है। 'माच मालवा का बहुचचित लोकनाटय है, जिसमे ख्म्भ- 
पूजन विधि का पालत शिया जाता है। यह श्रदशन मॉँपलिकता की धारणा! की 
पुष्टि करता है। इसका विधान हस प्रश्ाार है-- 

इस नाट्य भायोजन के कुछ सप्ताह पूर्व उचित मुहत में ग्राम भ्रथवा नगर 
की बस्ती के किसी खुने एवम्‌ तिश्वित स्थान में मांचमत्र का खम्म (स्तम्भ) 
स्थापित किया जात! है । उस समय माच” नाट्य के प्रभितेता भौर कायकर्ता 
एकन्न होकर भपने गुरू क॑ कर कमलों से खम्भ की पूजा फरबाते हैं। भाम्र के पत्र 
प्रमर बल्‍लरी धनिया गुड स्‍भोर लाल वस्त्र पूजन सामग्री रूद मे प्रयुक्त किये जाते 
हैं तथा पूजन की बेला में ढोलक का सतत वादन भनिवाय समझा जाता हैं। मा्चां 
मच के निर्माण के लिए यह भौपचारिक झायोजन बडा मायलिक्ष माता जाता है ।* 





4 हि दो नाट्य साहिप्य भौर रगमच की मीमासा; डॉ कु चद्धश्रद्मश दिह, प्र 34 
2 लोक धर्मी नाट्य परम्परा ; डॉ श्याम परमार पृ 30 
3 र्र का र पृ 28 
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सच के सम्द'ध मे डॉ श्याम परमार ने बहुत सामग्री एकत्र को है। वे लिखते है- 
मंच प्राय हृढ खम्मों पर 5 फुद से लग,कर 0 फुट ऊँचा बनाया जाता है। ऊपर 
चार बल्लियों के सहारे सफेद चादर तान दी जातो है भौर उसके रग दिरगे कागजों 
के फूल गोंद से चिपकाये जाते हैं। मच के चारों प्ोर पत्तिया लाल पीले वस्त्र के 
टुकड़े धाम छे पत्तों की फालर या ऋतु के फ्लों के बादतवार टागे जाते हैं। मच 
को सम्बाई भौर चौडाई का प्रमाण प्रावश्यक्तानुमार घटाया बटाया जा सकता है । 
मच के दोनों भोर दो दो पाट झौर सामने वेदो के चार खम्मे गांटे जाते हैं। चार 
छम्मों के निकट ]6 युवक, | जम्रादार,  चानेदार प्र'र | बादशाह बठते हैं । यह 
मन्न मोौजना माच के सौदय मे वृद्धि करतो है) प्रष्ठ के पाट बारहघाट के पा! 
कहलाते हैं। यहा मा मण्डल के कुछ विश्वास॒पात्र कार्य कर्ता और प्रभिनेता माच 
नाटघ के भमितय के प्रवसर पर उपस्थित रहते हैं। इस तरह बारह धाद के पाठ 
के पास एक टेक का पाट भो रहता है जिस पर भ्रभिनेताधों % बोल झंछने के 
लिए पुछ व्यक्ति बढे रहते हैं भौर सामुहिक स्वर में वाल भोर टेक दोहराते हैं, 
जिससे गाते हुए भभिनेता को पुछ प्राराम मिल जाता हैं। मच के एक भोर बुछ 
प्रनुभवी वृद्गण बेठते हैं। यदि बोल में कोई भूल हुई भथवा ढालक की थाप मे 
भूदि हुई या झभिनेता के पद पर सचालन या द्वाव भाव म॑ कहीं प्रमम्दद्ता भाई तो 
थे सकेतो द्वारा उसे सचेव कर देते हैं। भाच के प्रणेता गुरू दा भासन भी माच- 
मच की एक घोर होता है जि पर भोर कोई नहीं बेत्ठा | यह यव्ह्पा यथा 
निर्देश होती रहतो है। प्रराश व्यवस्था भी उल्नस्प है। इसमे मणालची कुछ 
मणालों को भच के ठीन धम्पों पर लगाकर जला देता है ॥? साच या प्रूव रूप 
माजवा मे प्रचलित !दारा ढ़ारो खेल” बतलाया जाता है। 


मच पर देव स्तुति के बाद पहले भिश्ती प्भितयात्मक ढग से जल छिड़काव 
करता है, फिर फरासिन फश या जाजम दिछाने का प्रभिनय करती है। उप्त धोल 
भी लघभग भाषा घण्टे तक चसत हैं। मांच के प्रणयत कर्ता क्‍पने द्वाथों मे माच 
की लियी हुई बहियपों के लिए झपमिनेता के पीछे चलते हैं। वेमच परबहो म से 
पत्तियां बोलते हैं भोर भभिनेता साज पर रहें दोहरात हैं। माच का यह स्वस्प 
प्रव लुप्त द्वोता जा रहा है ।? ये भप्मिनेता प्राय 'स्वरूप' बहलाते है। फ्मी कभी 
उहह स्वांग प्रोर रूप! भी कहते है ।" मच संगीत परम्परा बहुत पुरानों है। माच 
249 33 लए अि 2:02 88:72 की लियकी आस अ५00:4 व कद 2४2४५. 9:00. -2260/ अ++प2 परेड द 


| कली धर्मी नाट्य परम्परा डॉ श्याम परमार पृ 28 29 


2 
पु र्ठ से पृ 35 
3 ह ] क़ हर] पृ 36 


]52 ] हिंदो रपमच का उद्भव भौर विकात 


में लोक सगोत का प्राधास्य प्रवश्य है, कितु गोत सवादा द्वारा कथानक की सूत्र 
बद्धता कायम करने के लिये जिस प्रकार सूत्र घार भाद्योपा त मच पर रहता है, 
उचत्तदा माच में भमांव है। माच म पात्र ग्रपने सवाद की समाप्ति पर स्वयं हुठ कर 
एक झोर खडे दो जाते है प्लौर भल्‍्य पात्रों के भझागमन के लिए सच पर स्थान बना 
देते है 7? 

माघवा मे प्रचलित माच के प्रवतक भ्रर्वा तका निवासी बालमुकद गुरू माने 
गए है जिहोंने कुल 6 माचो की रचना की है । इनका काल 20वी 
शताब्दी के आरम्भ (लगभग स 90] के बाद) का माना जाता है। इन माचों 
में ढोला माूूणी राजा भरथरी, सेठ सेठानी होर-राका आदि बहुत प्रसिद्ध हैं। 
गुरू बालमुकुद अपने भाघ का अभिनय उज्जयिनी के जयपसिहपुरा में करत थे। 
इनके 20 व बाट कांबूराम उस्ताद का नाम भी माच परम्परा में लिया जाता है। 
कहा जाता है कि श्री कायूराम उस्ताद का दल बालमुमुदद गुरू के प्रतिस्पर्दा स्वरुप 
उत्य हुआ था । उ होने भी लगभग 8 माचों वी रचता वी, जिसमें प्रहलाद- 
लीला मधुमालती हीर राभा नागमती राजा रिसालू, इद्डसभा प्रिया चरिन, 
हीरा मोती भ्रादि बहुत प्रसिद्ध हैं। ये रचताए 950 के बाद बालमुकुद गुरू के 
द्वारा लिखी गई थी। कालदूराम उस्ताद ने स्त्री पात्रों को मच पर उतार कर 
मांच में नया भ्रावषण आरम्भ क्या इनके बाद उस्ताट के पुत्र श्री शालिग्राम 
मे इस परम्परा में भ्रपता पर्याप्त योगदान क्या है। काछूराम उस्ताद के समकालीन 
भेरू गुरू भी माघ की परम्परा से सबद्ध माने गए हैं। नए माच क्लाकारो में राधा 
क्शिन गुरू नाथूतिह्‌ सिद्ध श्वर सेन शिवाराम परमार पादि हैं। भाधो की 
क्या वस्तु पौराणिक प्रेम परक भौर ऐतिहासिक होती हू । 

माच की बहुत बडी विशेषता यह है कि पझभितय के समय प्रागतुक पात्र 
का परिचय मच पर ख्डा पात्र पहले से ही दे देता है। पात्र भ्रपने अभिनय कर 
एक प्लोर मच पर जा खरे होते हैं। सवाद (दाद विवाद) पद्य-बद्ध होते है। रूपद 
उपमा प्रतकार आदि का प्रयोग माच मे पर्याप्त मात्रा म मिलता है 2 

भालावाड में माच क॑ स्वरूप का बणन क्रते हुए डा सिह ने लिखा है कि 
वहाँ कभी कभी राजा रानी प्रौर सनिक भी वार्तालाप करतं-करते नृत्य करने लगते 
हैं। भभितय समाप्ति हाने पर प्राय प्भिनेताप्रो की शोस्मा यात्रा निकलती है। 
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माच का अभिनय रात्रि में बाफी देर पश्चात प्रारम्भ करन का रीति है। वह बात 

काल (बापी प्रहर टिने चटे) तक चलता रहता है ।? चित्तौड का माच भौ बहुत 
प्रसद्ध है। चित्तौड मं प्रचलित माच (तुर्स कलगी) के ध्रवनक हैं- श्री चताराम 
पजिनक पास भपने हस्तलिखित प्राथ सुररातत हैं। यह मा का मच जमीन से 00 

!5 कीट ऊँचा बनाते हैं जहा चारो मोर दशक बर्ते हैं । 


माच का एक विश्षिप्ठ रूप राजस्थान भ पाया जाता है जिसे तुर्रो कलगी 
का स्पाल कहा गया है । चह नाटय शिल्प मवाड़ क्षेत्र मे विशेष प्रचलित है । इसकी 
उत्तत्ति काव्य रचना प्रतियोगिता से मानी गई है। जनश्रुतियो के प्नुसार राजा 
ने तुखनगीर को जब तुर्स भेट किया प्रौर शाह भ्रली फशीर को कतगी दी तो चही 
से हिंदू मुसलमाना का त्रमश पीला और हरा रग निश्चित हो गया। कुछ विद्वानों 
के मतानुसार तुरों शिप्य का कसगी शक्ति को प्रतोह है। इनके सब।द प्रमुप्राम 
तुकात और प्रय काध्य शास्त्रीय नियमों को लेकर हात हैं। इसका सच लगभग 
5 फीट ऊँचा होता है। यह एक प्रक/र का शौक्या प्रभिनय है । प्भिनेता फ्रेघल 
पुरुष हो होत हैं। इमम वाद्य का विरोष प्रयोग हाता है। इसत्री प्रथ व्यवस्था 
जन साधारण द्वारा बी जाती है। प्रशाशित कृतियो म॒ चैनाराम गौड को सुर्ग 
बलगी को ब्वाह बहुत प्रसिद्ध है। तुर्रा-क्लगी प्राचीत शास्त्राथ परम्परा का 
अवरोष है । भचस्थ हो जाने के करण इसे ख्याल प्रौर माच को सज्ञा दे दी गई है 
जो मालवा म प्रति प्रचलित है। तुर्स बलगी लावणी बाजो के प्रसिद्ध प्रखाडे हैं। 
राजम्यान वी यह नाटय परम्परा पर्याप्त प्रमिद्ध है। 

बुद्ध विद्वानों ने माच और स्याल को लगभग एक ही माना है। श्री टेबीलाल 
सामर ने राजस्पान के झपालो की चर्चा करते हुए लिखा है कि रागरग के साथ 
किसी प्रसंग वी नवल पेश करने को प्रक्रिया को खेत बहने हैं, जो वालावरम 
“झथाजा बन गया ।? राजस्थान की सभी लोक्धर्भी नादूय परम्पराएं स्याल नाम मे 
प्रसिद्ध हुई हैं। राजध्यान मे शेखावटी प्रदेश की 50 ब५ ,पुरानी सुपाल परम्परा 
(जो फतेहपुर क्षेत्र के प्रहतादीराम एवम्‌ भान्नीराम जी पुरोहित वे समय से मानों 
गई है) से लेकर नावूरजा, उजीरा तेली, हुलिया राजा (चिडावा तक का वणन 
झौर उनके प्रस्तुतीव रण का उल्नेख ह॒झ्ा है। इसम प्रत्यर गेयपद के प्रवसात पर 
प्रयट होने बालो भृत्य चाजों (लो शलो के श्रम) की विवादी पात्र श्रपने प्रग म 
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समठ कर सवातात्मक उत्तर प्रस्तुत ऋरता है और बादी पात्र की नृत्यगीताब्मक 
चुनौती स्वीकार करते हुए भ्रतुपम 9 ये चातो की सप्टि करता है। इस तरह पूव 
रात से चटा हु रग उत्तर रत्रि तर भावा,क के प्राकाश को छूत लगता है और 

शक्गएा मत्र मुग्य से एक टक निहारत ही रहत हैं। इन ला क॑ प्रट्शन मे समय 
की कोई सीमा नही होती / कभी कभी रात को शुर हम्मा खेल सुबह तक भी पत्म 
नहा होता । इस प्रक्वार स्पष्ट है कि मांच एवं ख्याल मे कोई विशेष झ तर नही है । 
स्थाल सच भी खुला हता है। इसकी सम्पूण्ण प्रस्तुति माच क्री तरह संगीत एव 
सु 4 पर भ्राश्नित है। वहाभूषा का कु व शबप्स्य ग्रवश्य मिलता है। श्री सामर न 
लिखा है कि स्त्री पात्र च/ह राती हां या नौकरानी प्राय एवं ही तरह की पोशाक 
पह'त हैं। रावा और प्रजा वी पाशाका में सिवाय प्रतीहात्मक एवं साक्तिक 
सज्जा क प्रधिक कुछ फ्क नही होता । खल मे कलाकार वी जाति स्रिफ कला वी 
ही होती है। ग्रत चाह मुमतमान भा क्यो न हो उह परम्परा का निर्वाह करना 
पडता ? । इसलिए ख्याला के राजा 75 वर्षीय दूलियाराजा प्राज भी ग्रपने रयाजों 
का झारम्भ गएपति स्तुति एवं सरम्वती व दना स करते हैं तथा वाद म॑ बी, 
मुहम्मद ए०म महीता वाल को याट करत हैं। इन झयाला मे टाठी मूछा वाले पात्र 
पू घट ढक वर रत्री की भूमिका करत है झौर मच पर तृत्य गीता मे परत सु दर 
खुबती से लगते हैं। 


बीकानेर मे ख्याला को रम्मत नाम से पुकारते हैं जा वहां प॑ होली के 
_ ना प्रदर्शित की जाती हैं। खुल स्थान पर पाटा से निर्मित मच पर 5-]0 कला 
कार मिल कर इस लोक नाट्य का मचनत करते हैं । वहा की प्रमररसिह राठौड़ और 
हिडाऊ मरी की रम्मतें बहुत प्रसिद्ध हैं। हजारों की मख्य में दशक वहा एकत्रित 
हांत हैं। पुध्करणा (पुष्टिकर) एवं सवक जाति क॑ कलाकार इसम विशेष भाग लेते 
हैं जसलमर के सबक जाति क तंज कवि ने भी रम्मतो का प्रपने प्रतेश मे बहुत 
प्रचलन किया है!) इनके भतिरिक्त कुछ ग्लौर लोक नाट्य भा उल्लेखनीय हैं, 
जम स्वाग वहरूपिया गवगे महरुल भेंडती नकटौरा पाबूजी री पड़ प्रादि। 
स्वाग पशवर नौटकी का ही एक रूप माना जाता है। नत्थाराम के स्वाग बहुत 
प्रसिद्ध कह जात हैं। श्वारों की रचना दाहा चौबोजा श्रोर बहर तबील कहरवा 
भ्रादि छदा मे की जाती है। इसके जेखक्रो मे मंदारी गगलिया गढपति प्रार्टि 
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ालेखनीय हैं ।२ 
बहरूपिया- 

यह एक प्रकार वा मूक छत्त ग्रभितय है। मुगल्क न भ इसका विशेष 
अ्चलत प्राप्त होता हैं। इसम "व हो 'पक्ति भिन्न भिन्न प्रतार के वप घारण करता 
है | मसरी चाटकों म दसका विक्षेष प्रभाद स्वीकार किया गया है (१ झाजकत यह 
बला केवल भाजीविका वा एक प्रचलित माध्यम है) इसके लिए नित्य नई वश 
भूषाए खाटिएु । ससे लोव नाट्यो म॑ सम्मिलित बर लेसा समीचीए ही हैं क्योकि 
यह श्राहाय, एकामशिनय घोर चतमच पूएा हाता है साथ ही द्रणक्रो रे लिए 
भ्रभावक रो भी | यद्यवि इसका निश्चित नाट्य विधान नहीं होता फिर भी इसकी 
कला तो है हो । बहुरूरिया-प्रदशन यव-तत्र सवन्र देखें जा भजते हैं । 
गवरी- 

राजस्थान भोलो प्रादि का लोक चास्य है। यह मेवाड क्षेत्र में ग्रघिक प्रचलित 
है। गदरी गौरी शाठ का विवृत रूप है। इसमे दिव भस्मामुर झौर गौरो वी 
मूल क्या है। इसका नायव भ भामुर मुखौदा घारण वर सभी गवर। का मचालन 
करता है। इसके प्रदशन हेतु तरिशूल गाड वर एक रगम्यली बनाई जाती है । उस वे 
पवाका भी स्थापित को जाती है। देवो भाव और तप मत्र वा इसमें विशेष प्रभाव 
श्खिाई देता है। इसके वथापक्धन गद्य पद्मात्मर होते हैं। भभितत मे भी दृ प्र 
का समादश रहता है । यह मुख्य एक घाभिक नाटय है। राजस्थाना जोक नाटक) 
में यह प्रपक्षाइत भपने भ्रविकत्र रूप मे उपल हाता हू । 
महरूल श्रौर नकदो रा- 

ये स्त्रियों के गोपनीय लोक प्रहसन हैं जो प्रवत्र क्षत्र में विषेष प्रचलित हैं । 
इनमे विवाह सरकार वा नाटय किया जाता है। यह नॉटय तारी मनोबितान की 
दृष्टि से महत्त्वपूण है। भडती या भाश सत्यत भाड का हो पावरूप है जो प्राय 
प्रहूसनपूण मौखिक चलम्रव युक्त हाता है । 
पछूजी को पड- 

यह मापा भौपो' पायुजो फे जीवन दृत्त झौर गौरथ गायन वा एवं भादा मकर 
शाटय रूप हैं | यह राजस्थान प्र गत उतर प्रचालित है 5 


| हिंदा साहित्य गा बहत इतिहास पांडय भाग, पृ 386 
2 लोक शा ोटय परम्परा हों श्याम परवार यृ 69 
3 हिंदी साहित्य शा बृहत इतिहास बोडश भाग, पृ बंदी 
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उपयु क्त सोक नाट्य शप दि य रा्मच वी प्रमूय्य सम्पद है। हिली जर्त 
में इनके भ्रोर कई रूपा तर व्राप्य हैं। हि टी का लाव रगमच वास्तव में बड़ा समृद्ध 
झौर सर्वांगीण है। इल्क सरक्रा वे लिए यत्र सत्र लाक कला मल झौर 
सगरात ताटय' झवादमी झादि सस्वाए सस्थापित वी गई हैं। यह सत्र प्रधि 
वाधिक शांघ वा विषय है । लोर रगमच प्राज लोफ जीवन वे प्रतिरिक्त क्यासि 
कज मच पर भी व्याप्त है। मह कला चू कि प्रत्थत सार प्रचतित है और इसम 
समस्त लोक जावन या सच्चा प्रतिश्प हिखाई दवा दै इसलिए दम लाव नाट्य 
तथा लात रग मच कहना हा ममीचान हैं। हिंटी के प्रतिरिक्त प्रय नापापा क 
लोक मचा का तुलनात्मर प्रध्ययत करन से इसका तात्विक विश्ेषण संबिगर 
क्या जा सकता है। मराठो या दशावतार तमाशा गांत्रत जलित बदला का 
जाता, मयिली वा कीतनिया, भसम का प्रक्तिया, मटास का तीर बुथू (तेर वृत्त्‌) 
क्नाटव के यतग्रान झ्रालि भी महत्वपूरा हैं । वतका पारस्परि विवेचन प्रत्यात 
उपात्य है । हिंटी रगमच व इतिहास मे इन लाक नाटथा का प्रशुण्ण याग है। बहतुत 
शास्त्रीय सच का उद्यम इसी लाक सच से हुआ है। यहो परिष्दृत प्रौर सुघहत 
सर्प धारण कर लोड व्यापी सिद्ध हांता है। तात्यय यह है कि लोक सच नाटक 
की श्रादि भूमि है प्रौर रगसथ की चरम परिणति भी । 


भ्रध्याय ४४ 
हिन्दी का प्रथम मचित नाटक 


हि दी रंगमंच वी व्युत्पत्ति सम्बध्यी विद्वाना दे मतमतात्तर विचारणीय 
है। हिटी भादक और रण्मच का सूल स्रोत लोक्तास्थ श्रग्मजी भौर 
पारती मच ही मना जाता रहा है। डा झाभा ने स्वाग (जिसके नौदकी निहालट 
हीर-राफा नवपदे रुप माने गये हैं) वो हो हिं दी नाटव वा मूल स्त्रोत कहा है! 
किंतु डॉ सोमताथ गुम के झनुमार हित ये रंगमंच बहलाने वाली भौर इस नाप 
को साथव बरने चलो स्थायी चोौज दितठो जगत के पास श्रभ्ी तब नहीं है। जिस 
रामच पर हिस्दी के नाटबा ब| भभिनय आरस्त हुफ्रा वह भीधा सह्टृत रगमच से 
नदी लिया गया । श्रग्रेजी रगमच के प्रभाव ये उसका चाम हुध्मा। 2 समवत 
इसीलिय उह हि्टी रगमच दे ध्ारम्भ में प/रसी रगमच का साइश्य >िखाइ 7 या है । 
डॉ सामताथ गुप्त को 4 पक्तिया भी विचारणीय हैं- रणभचीय संद नाटबां या 
झारम्म बोरसत से होत है। यह कोरस भी एड अजीब वस्‍तु है। वास्तव मे यहूँ 
सरकृत नांदी वा भनोज़ा प्रोर नूतन सस्वरण मात्र ह्‌ 9 कोरस(जी प्रग्नेडी २४० हो 
का सस्वृतत वा प्रमाण प्रोर मूतन सरव रख बहने का अ्रभिप्राय यह हाठा है कि 
घोर से ही नाट्य कछा का जम हध्ा है। उनके भनुभार कोरस से सभी रग्रमचीय 
भाटकों ब।! आरम्भ हाता है। बार्स जब सम्झृत वा ही परि कृत्त मप है ताफिर 
हहुदए रे छादि माटरो बए धारमन्भ भा सस्दृत से ही मना हाना च्हहिए $ 


हिल नाथ्क की उत्पत्ति वा दूसरा कारए। डॉ सोमनाथ गुप्त मे काश की 
मंडल्िया द्वारा व/रसो रगमच को युराइयों को दूर बरने हतु श्धापित किया गया 
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रगमच बतलाया है ।? डा यग्योवि 5 चातक ने भो हि दी के प्रसयकाल में लोसनात्यों 
के अतिरिक्त पारसी रगमच वी परम्परा को विद्यमान बतलाया है ।? जहा तक 
लोक नाव्यो का प्र न है सम द्विटी रगमच ने ही नही सस्क्ृत रगमच ने भा ल्ौक- 
तत्त्व ग्रहरा क्यि इस नत्रारा नही जा सकता | 

यह बात सवमा य है कि कसी भी भ पा वे रगमच का निर्मागा एक साथ 
नहीं हो जाता । हि ठी रगमच ने धीरे धीरे विभिन तन्व पग्रहगा वरक अपना निजी 
स्वरूप निर्धारित क्या है। अत यह मानना कि पारसी कात से हि टी रगभच की 
उत्पत्ति हुई सभीचीन प्रतीत पही हाता क्याकि उस समय हि टी रग्मच प्रसवशाल 
मे नहीं प्रत्युत प्रतिस्पर्धा की व्थिति मे था अझ्तण्व उसको उत्पत्ति के लिए सस्दृत 
बे परवर्थी और रास बात के पुवकाल को त्टोतना पड़ेगा । 

रगमच का प्रमुख तत्व है नाटक की प्रस्तुति। जिन नादरो में यत्तिचित 
मचोपयोगी सकेत मिलते है उह हिंदी रग्मच का निधि माता जा सक्तता है । 
यहा पर उन मत-मता तरो एवं तत्वों को उदन वरना आवश्यक पट्टी जिनके 
प्राधार पर रगमच क स्वसप का निर्धारण्ण क्रिया जाता है। उतत्तिकाल में हिला 
रगभच का बहुत प्रामाणिक विवरण नहां मिलता १7 उसके प्रस्वित्व का प्रमाण 
अवश्य मिलता है। अस्तु उसके विकास का निणय यहा करग्गीय है । 

प्राप्त प्रमाणो वे झनुसार ]2वी शतागी (]]67 विक्रम) मे झन घर्स का 
प्राधा-्य था अस्तु उसके प्रचार हेतु नाटकालि हुग्रा करत थे | यह स्मरणीय है कि 
जनाचाय जिनव्लभ सूरी ने माँ दरों में भ्रभिनय कश्मे की अनुमति नहीं दी थी, 
क्याकि अभिनेताओं की चेष्टाएं विटो की सी होती थी, प्रमात्वच्या उह चोर्टे जग 
जाती पाठ भी दुष्ट हो जावा था * समीत एवं नृत्य वा प्रचलन भी था । इस 
प्रकार स्पष्ट है कि जन रास नाटकों में अभिनेयता का अभावथा फ्लत उनके 
नाटकों की रगसचीयता की बदि नहीं हो पायी । 


निष्क्ष यह है कि ]2वी शता ॥ से पूत्र माॉत्रों में अभिनय होते प्रवश्य 
थे। कितु )2वों शताएठी म बुद भ्ट प्रदशत होने लग गये प्रे भरत नाव्य प्रदशन 
मॉटिरो म॒ विए जाने वे लिए वर्जित हो गए ! इसी का ण 3वी शताब्ली में 





] हिली नाटक साहिय का इतिहास डा समनाथ गुप्त प 233 (परिशिष्ट 2) 
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अखिनमता का स्वर घड़ गया । जा नाख्य कला | शी टाताढरी में प्रचलित थी बट 
पर्छुद रुव दे ]5वों [6वी सें इज थे पुत विडुसित हई। ।2पो-3 वी 
बताब पं हे रास एवं हत्वीसक के क्‍्यात वह्लभ सम्प्रटाय वे आराध्य देव 
श्री कृष्ण की जीवन घटनाप्रा स सम्वा घत है। इसा कथानक का विससित रूप हम 
वध्णाव धम झ्रा- ।लव वाल (]5 ।6 दो शताब्दी) मे देखते हैं। डा टशरथ ओमा 
के प्रभ्िमतानुमार हिंदी रगसच की स्थापता-जहा तक प्रदशन तत्व का प्रश्न है 
)2 वी शता थे वे पूर्वाद्ध मे प्रारम्भ हो चुकी थी जो उत्त कत्तर बड़तो रहा कि 
प्र यधिक पृद्धि मे उप्र घुछ विकार उत्प न हो गये, सभवत "सजिए उप भ्रदशनों 
को जनाबायों द्वए (माँ दरो व निर्मित मचो से निष्कासित कर | या गया। अब व 
अन साध रण र बीच पनपत जग ६ ।3वी शत ध्दा के पुरा भौर कोर्णाक के मरिटिरों 
४ मापने एफ दिपाल नप्ण शव का मो इब्लेख है (४ सपबतल एह जनए्वायों 
एवं जनसाधारण वी रवि वे! विरोधी विचारों का प्रतीज' * । ऐसा प्रतीत हाता है 
कि जताचाय राम एवं हल्रेकस मे प्रतशित रागात एवं मध्य विधा व विरोदी थे । 
पह भी सभव हैं कि जब जन घम शक्तिणाती हा गया तो वष्णंत घस का सार्धाविण 
उसने उक्त परन्‍्णना पर प्रा बन्द लगाया फत बच्णाव साहय प्रश्शन प्रणाली को 
घटुत धवबार पहुँचा । बष्छव धसम राम नाटव पुस्तक्ना तर ही सीमित “हू गया 
६माफत नहीं हुएा बितु [वी ]6 वी हाता ” में वह धुन णपव धर्मी घ्रादालन 
दे सूप मे प्रकद हप्ना । डा तह के मतानुमारश भारतोय नाट्य परम्परा का पूरा 
शाम भा लोप कभी नहीं हभ्रा समय गमय पर उससे मए नए रूप प्रवश्य ग्रहण 
एफए १” पाठ वेष्णद धर्म बी डिलुछ नाटय परध्यरा परिवर्तिई एवं परिफत मप 
पं पिरसे उय हुई। कित्तु डा आका का मत है कि+ रास प्रयो स पह भी 
प्रभशित हाता है कि कालास्तर म स्तती दो घाराए चल पडी । ध्यूगार प्रधान रफ्त 
वो परम्परा भन्‍्जप रास ग्रधो में चनती रही भर घर्म-ब प्रधाव रासा को परम्परा 
जैन चाय विरचित रासो मे । जनावाये सत्य भर सगोन स पराडमुख हान के काराए 
प्रपन रासो को इनसे सदया बचित रखद गए। पा रपम यह हुमा कि वस्सातर म 
ये रास बेवल श्रव्य रह गए । इनकी प्रभितेषता घटती गई किएतु प्रजने रास नत्य« 
पग्रीत क झ्राधार पर उत्तरोत्र उन्नत हात भए। ]6 वा शताब्दी में वललभाचाय 
भोर हित हरिवशदास प्राहि महात्माप्रा ने उस पुन नवशक्ति सयुक्त क्या प्र 





| 'दुराना नत्य नए बोल! काझाहिक हि दुस्त न (7 6-70) श्री पुर्तचार 
2 दिद्दी नाटय साहित्य भौर रपणच की भोमामा डॉ का. चाद्रउक्राश मिह पे 
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शग रसिद दृच्या हो च्गड्य ते से व हर धर्म दे राय गा संहीव झा पुतदिणा 
करारा)! यह गरत छिती है सररातीत हूचर सपाज को पोर ही हुशारा ध्दात 
प्राहप्ट होता है। जिस; द्वव हा दर्यों थे दिमल बह मरते रैजशाड पट हुक दा 
जा ब पर धर्मनिद्धावा) था जिते माटय प्राहतों रे गगेत सुश्य शारतदिएों 
को सी भाटा था दकद सपा प घोर दुगरा बन हज दगय शा पाए दा *। 
प्रपणा बटुए | चल छा विस शृष्णो मति के लगे शाध्म संगत मूह द्वाप भार 
था बह) दिय घ। इगये पगुमान संगाया जा सडता है हि उमर समद प्यास 
मार य प्र*७प कोव र? कोगे । 

माराबी छतारओ में श्री बाप ब-रवित्र शै्श्प्ररभाग्शय मे दृष्णापीवा रे 
के राग रा उउद् भी पाया जाया है। | 24 गतार । वी उतप्राष्ा प्रट्पश जय 
#म ट्र बढ्ठारा ब्याररण उड़े जाने पर सोरिस्यिर भाषा इार+ रे हो हे 
शहवाजीय रगएजीय झाषा 4 रुप मे भी कबीहउ ६! ** । 

माटय धन्‍्पाओ भी भरमार ]2वीं शाार्धे मे ही थो धतए्य रबप्रधम मित्र 
हैए वे प्रमाण मिलय "र उसे कार दो दिगह गाटय पति हि ) रगशंण भी प्रणम 
प्रध्चिनौंत एरवि कड़ा जा सशता है। उसे प्रपम फ्ति का उह्जरा बड़ी प्राह्त वही कै । 
]38ों ]4वथीं शवार ) पे कादब (हट प्रक्रिमोत प्रमाशा * प्रभाव मे प्रपम नये 
श्ने जा सरत 4 


गये सुफुमार रास, सदेश रासय शोर सागानाद 

गयधुफुमार रास-- 

दिछी मे प्रपम प्रमियेत साटश के शब्ब ध में घोर मा हैं। हो दगरप 
श्रोभा ये मतानुगार हिटी साहित्य गाटकों बा उत्पत्ति बाल |उगों शताइरी (सयार्‌ 
289 वि ) घोर गयमुउघार रास प्रषम पाटर है ।0 बहुत ।वेवों छवार्टी बे हस्शी 
नारबो में निम्मलिखित हत्व मिलते हैं-शपायसतु, पात्र संगसायरण, सथाह प्रोर 
प्रानीवचन । तथावधित गयगुदमार रास में दिस दा श्रमुत्व टियाईदेवा है । 
इगम पाते सबपा रासक रे प्धिक है। इसका गयानह वाशुटेव टेवडो थोर कृष्ण्प 
से सर्म्या धत है। यहाँ रासक हे पर्य ह-सरहेय शामर । मंच सरजा सघवत तथोए्त 
सवाठों रगनिहेशका से प्रवद होती थी । दृय परिवतन जो शाज प्रराश रायोजना 


] हिंदी गाटक । उद्भूव भोर वितास, डॉ दगरप धोमा पृ 77 
2 वही, ५ 80 
3 बही, पृ 84 


दादी का प्रथम मचिद माटक [ 6[ 


हे कारण तिरस्वरणी विहीन बना हुमा है रास काल हे चल्चनिव या कवि इप्ण 
प्रेसको के सम्पुख उच्चीरित बरा दिया जाता था। मत्यु, श्मशान इश्य_ तथा युद्ध 
वणुन भी दाचनिक प्रेकषनो व सुताता था। गयसुकुमार जैन रास परम्परा के 
धर्षमक सिद्ा दी का प्रतीक हैं। ड/० भोका ने इस रास भाटव को तीन विशेष 

ताप्रो कै बारण हि दी का प्रषम नाटक माना है? जो इस प्रकार है+- घ 


[ गययुबुमार राप्त म राजत्पाती हिंदी का प्रदुत्त विशेष रूप से हृष्टिगोचर 
होता है । 

2. इसम पात्रा की सख्या रासव से प्रधिक है । 

3. यह वसुदव, देवकी, इप्ण भादि से सम्दध रखता है। 


यह सब बुछ होत हुए भी दस नाटक बे मचिन होने के प्रमाण उपलब्ध 
नहीं होते भरत प्रयम मंचित कृति पे रूप मे यह गणनोय नही। 


अब्दुल रहमान कृत संदेश रासक 


3 वा शताब्टी म॒ विरचित यह ग्रथ श्रपश्न श मिश्चित डिगल में है। डा 
नामवर सह ने इसे रोमाप्त गीत वहा है।? इसवे बाद सारे रास प्रथ प्रपप्रश 
डिगल में लिखे गये । संदेश रासक वाल में रास़को का प्रट्शन बद्ुरुपिया (नर्टों) 
दार। किया जात या ३ संदेश एुसक मे छोटा कथानक, पात्र, ममरताचरणश, भोर 
भार्शीवचव प्ादि कई हत्व हैं। वातावरण (सूर्पा्त, निशागमन श्रादि) को सब्ि 
जो भाजकल यत्र। से कराई जाती है सदेश रासक मे सवादा द्वारा कराई गई ।* 
हतन झीर उल्लास से परियूण इस नाटव बी तरकालीन भ्रभितय क्षमता का भी 
भास होता है। डा बच्चन सिह का क्यन हैं कि -“बहुर्मप्रए कथोपकपत है झूप 


पं राणेको को प्रतणित बरत थ लक्नि बहुरूपियो से इसका सस्वध भांत्र इसे 
नादकीय गुणों से पूण नहीं दवा ( $ 


श्री कृष्णटास वे झनुसार “राजस्थान वी यह रास परम्परा श्रव तक चली 
भरा रही है ! दुछ दप पदेले तक प्रपत म इश॒बा अग्रभिनण प्राय होता रहता था । 


॥ _। कि जाब उद्मघव घोर वित्त से कप मप्र 7 झ्त7ः 3 नाटक उद्धभव भ्रौर विकास डॉ दशरथ भोका पृ 84 

2 हिली के विद्वस में प्रपश्नश का योगटान डा मामवरधिह पृ 86 
3 हिही नातव उद॒घव और विवाप डा दशरथ ओोका यू 82 83 

4. हिली बाटक हा इच्चर्तामह पृ १6 


॥62 ] हिं दी रगमच का उ'द्वव घोर विकास 


लजुट राम तो ग्रव तक प्रति व प्रभिनीत हाता है ।? यह कषन भी पुष्द प्रमागा 
पर आधारित नही है । 


संदेश रासक एवं गयसुतुमार रास के लिए डॉ चढद्ग प्रवाशमिह के तक भो 
महत्वपूण थतीत होत है ॥ उ हांन लिखा है-- जिस समय सता रासक की रचना 
हुई थी, उस समय पृथ्वीराज रासो और बीसलदेव रासो की तरह चरित वाब्या 
की रचना की परम्परा भी चल पडी थी। प्रतएवं स्पष्टत वह्तम्थिति तो यह 
प्रतीत हाती है. वि हृश्यकाष्य भपने झभिनेय गुणों झौर उपब्ररणां को छोड़कर 
भ्रब्य मं परिणत हा रह थ । पृथ्वीराज रासो म॑ परिणति की यह जिया पूरी हा 
डुकी है प्ोर सटेश रासव मे अ्रभी वह प्राध साय मे ही है । इसवा प्रमाण यह है 
कि देश रासक पूणरा भ्रभितेय रचना नहीं भदृहमाण का साहय भी उस वाल वे 
रासक रातों गा रास को पाठय या श्रग्य-वाब्य ही सिद्ध कर पाता है। प्रदम/ण 
क। बहना है कि उसके समक्ष के रास बहुरुपिणे द्वारा भाषित हात थप्रश्ित या 
प्रदर्शित नही । ' कह बहुरुपि शिवद्धहु रासउ भासियउ ।” प्रहहम।ण के इस कघन की 
टीका मे भी यही बात पुप्ट की गई है--कुत्रापि बहुरूपिमिनिय्रद्धा रासकों भाष्यते । 
इससे यह सिद्ध हाता है कि रास जो नाटय रासक वे रूप म कभी पूरा प्रभिनेय 
कलाकृति वन गया था जब क्वल बहुरूपिए वे! समापण की बम्सु हो गया हैं ।5 
इस प्रकार डॉ सिंह ने [3 वी शताही में रास नाठकों वी प्रदशनात्मत्र भ्रभिनेय 
परम्परा के हास काल वी शोर सबेत किया है और बहुरूपियों द्वारा रास नाठवका 
का भाषित हात का तक दिया है। उत्होने पाठ करत हुए बहुरूपियां की मुद्राप्नो 
की विचारधारा को श्रक्ति कर भपने तक की पुष्टि की है भौर सटेश रासक को 
अश्रव्य काव्यात्मक रासक ठहराया है ।* डा भोला शकर व्यास का कहना है कि 
संदेश राफ़क हिटी का प्रथम नाटक होना तो दूर रहा नाटक ही नहीं है बह 
युद्ध श्राथ काय है। * गयसुकुमार रास के लिए डा पघिह का कक्‍्थने है कि 
* जब राजस्थान के ग्रधागारा में भ्रव भी प्रसख्य रासक ग्रथ श्रनातावस्था में परे हैं 





] हमारी नाटय परम्परा श्रांदृष्णटास पृ 67 

2 हिली नाटय-्साहित्य और रग्मच की मीमासा डा चादर प्रकाश सिंह 
पृ 46 

3 बही, ए 46 

4 सेठ गोविद दास प्रभिनल्‍न ग्रथ डा भोला शकर व्यास पृ 227 


हह दो का प्रथम मचित नाटक [ 63 


तो गयसुवुमार रास वो ही हिंदी का प्रथम नाटक सिद्ध करने का आग्रह उचित 
नहीं प्रतीन द्वाता । * 


तागानद रासक 


महाराज हप (7 बी शताब्दी) इत नृत्य गत प्रधान कागानद रासक को 
डा पका न हिटी का आरभिक एकौकी नाटक माना है भौर | 3 था शताब्ली 
भे सके अ्भिनीत होने का उत्लेप भो किया है /£ गल्‍ड जसे पात्रो को हवा मे 
उड्दत हुए भी बताया जाता था।?* नेपाल मे मह्नो के शासन काल के सदभ मे 
बतलाया जाता है कि यह भाटक राजा जयामट के शासत काल म लिखा गया था 
जय” ले प्रपते दरबार में इसके अभिनय के लिय विशाल मच तिमित कराया 
था ।4 कितु यह भा ठोस प्रमाणों पर प्राधारित नही है । 


]3 थी शताब्टी मे हिंदो रगभच के झुछ त वो (जैसे नाटक वी कथावस्सु 
पात्र बाजना, भारभ भोर प्रत, सवाट योजना, पद्यात्मक प्रणाली मच सज्जा, 
प्रयाग १श्य परिबतन धादि) के प्रारभिक स्वरूपों के दशन होते हैं । इनमे अधिकतर 
नाटक अ्लिसित होत थे) अ्रभिनेताशों को अपने पाठ कठत्य करने पड़ते थे। 
अलिखित नाटब विशिष्ट परिह्थितिया मे घटना विशेष के भनुसार पनपते रहे 
हात और फिर काल कवजित हा जाते रह हांगे । जो वच्‌ रहते हैं वे प्रप्रकाणशित 
बालात्तर म प्रकाशित रूप मे प्राप्त हो जाते हैं। एसे नाटक मक्षिप्त एवं पात्र विरल 
वितु प्रवल वस्तु विवेचन से परिपूरित होते हैं। श्री बलव त॒ गार्गी ने इसके 
अभ्रतितित होने का कारण बहू बतलाया है कि कोई उहू चुरान लें। )3 वी 
शता'दो के नाठक चाहे लिखित हा प्रथवा प्रलिछध्चित उनसे आरभिक स्वरपां का 
त पता चनता है बितु ये नाटक कब और वहा प्रस्तुत हुए इसका विवरण 


प्रश्नाप्य है । प्रत इने तीनो नाटबो मे से एक भी प्रथम मचित नाटयढृति के रूप 
मे स्वीकार नहा बी जा सबती । 








) हिंदी नाट्य सारिस्य और रस्व की सीजासा डा दु चद्रश्रकाश मिह, 


ए १॥7 
है नाटर उद्भव और विशस डॉ दशरव भोम्य, पृ 78 79 
हमारे नाटय परम्परा श्रो झृधादास पृ 387 


4. उयाजों लाढब तथा रगमच ” लोकायन (खप्ट) पृथ्वीराज बपूर भ्रमिनदन 
ग्रथ श्री मोह राज शर्मा प. 20॥ 
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छ्उ 


464 ] हि दी रगमच का उद्धव भौर विकास 


१४ वों १५ यों शताब्दी के नाटफों में हि दो गीतों का झारभिक स्वरूप 

4 वी शतान्ली के सरएत नाटकों मे हिंटी गीतो का स्थान मिलने लगा 
था ।? विद्यापति ने सब प्रयम भपने सस्वृत नाटकों मे हिल्ती वो स्थान टिया ॥7 
उडीसा में ।5 वी दताब्टी मे विद्यापति की नाटय रचना “परशुराम विजय मे 
जो गीत लिखे हैं उनम हिंदी भाषा प्रयुक्त है । डॉ चद्र प्रकाशमिह का मत है वि 
चौदहवीं शताब्ली में जब विद्यापति के 'पारिजात हरण भौर शवि्मिणों-परिण' 
में हिंदी ने नाटक साहित्य को निर्माण बरने का उपत्रम भी किया तो वह न ढक्ीय 
गीतो तक ही पटुच पाई पात्रों के क्थोपकथन के लिए सस्द्ृत पथवा प्राहृत वा 
ही प्राथय लेना पडा । इसके पश्चात्‌ मथिली, हि टी और ब्रज भाषा मे यद्यपि 
लगभग सौ नाटकों का पता चलता है फ्रि भी नाटवो वा सावजनिक भौर लोक 
प्रिय रगमच तक पहुँचने बे लिए सभवत भारते दु काल तक प्रतीक्षा बरनी 
पड़ी १ 


घम गुप्त कृत रामायण नाठक 

डा प्रभात के प्रनुसार नेपाल के शासक जयस्थितिमल्त ([38-]3945$ ) 
के शासन काल म यह नाटक [4 वी शताइडी में श्री धमंगुप्त के द्वारा लिखा एवं 
खला गया था। इसे डा अचात ने रामचरित्र पर मस्कृत हिंदी (मथिल्री)का 
प्रथम नाटक कहा है कितु प्रमाणा के प्रभाव मे इसे हिटी का प्रथम प्रभिनीत 
साटक नहीं माना जा सकता ।$ ]5 वी शताटी मे वध्णव धर्माचाय शकर देव 
विरचित कालियाटमन मधिती नाटक के गीतो में भी हिश्ही के हा-टो का भ्राधिक्य 
है ।* अभिनेय नाटक म॑ इन हि दी प्रघान गीता का परम्परा का प्रचलन मधुरा 
मे रूप गांस्‍्वामी ने क्या। अ्रभिनय परस्परा का यह इतिहास झौर उनका यह 
विकास श्रम हिटी रगमच की उत्पति का साक्षी हैं। दसके श्राधार पर यह स्थापित 
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किया जा सबता है कि उस युग म हिटी रणमच धपने प्रस्तित्व (या धावार) 
ग्रहण बरले में यत्नशोल रहा है । 


तुलसीकृत जानकी-मगल नाटक 

इस रचना का भारभ मगलाचरण से होता है | बवि ने स्वय लिखा है-- 

“पक्षघ रपुदीर विश्वहु जपामति गावौ/ 

इस विवाह वणन को वशानात्मक नाटवः कहा जा सकता है। सदोप में 
इसकी विशेषताएं निम्नशिपित हैं-म्वम्वर वी तैयारी में देश विटेश के राजागएी 
नगर दो शजावट देखते हुए जनकपुर भाते हैं। जनवपुर की भीद धदेतो द्वारा 
बरशित है। विश्वामित्र वी रामभिला' मे भ्ननक् पवत, वृष, लता नदी, भौर 
तालाब दिखाई दत है । इनक लिए सूच्य कथावस्तु दा प्रयोग किया गया है॥ 

जनवपुर पहुचने कः पहने भाग भ पहिल्‍्या उद्धार ट्खिलो ल्‍या गया है। 
तत्न्तर विश्वामित्र जनक सवाटरं जानकी वा सप में लाना? दशक राजापों 
बो खाते सुनावा& प्रादि दृश्यों में झ्वश्य नाटवीयता वे दशन होते हैं। धनुभेंग 
प्रसग मे बाणासुर एव रावश के चुपके से भाग जाने को सूचना साथ देटी गयी है 
राजाप्रों कौ यहा धनुष उठाते नहीं बतलाया गया है । केवल यही बहा गया है कि 
राजाप्ो को शुभ शुकन नही मिला भरत व बहाना बना कर बढ गये ।$ बाशासुर 
घनप को दखकर बाण के समान भाग गया श्रौर रावण भी चुपके से भाग गया । 
* विदाह प्रसंग में रत का सच पर बताया जाए सभव नदो अत सूच्य का 
प्रयोग हुआ है ।१ जानबी मगल (विवाह) के साथ माण्दवो का भरत से उमिला 
का लदमण से भौर शुति कोति का शत्रुघ्त से विवाह कश लिए जान की सूचना 
द दी गयी है ।९ 


दहेज मे दाम दासी-घोटे द्वाथी सोना वस्त्र प्रौर मस्णि इत्याटि लिए शते 
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हैं क्तु मच पर उनको प्रस्तुति ग्रसभव लगने लगती है। बाराडियों को भोजन वी 
चर्चा करते का मतलब यह होता है कि यह सम्पूणा रचना सूचनात्मक प्रथवा 
बरानात्मक ही है ।! यहा तुतसौदात जी न परधुराम वी भेंट मांग भ कराई है। 
इससे माटकीय परणुराम लक्ष्मण झौर पर'ुराम राम की माटकीय सवाट योजना क 
दशन नहीं हात जो शीतला प्रमाल त्िपाटी के जानकी मगल नाटक मप्राप्य है। 


इमक सवाल पद्यात्मक हैं। रग सबंत बहीं भी नहा है। जगह जगह राम 
का शीत सौटय और शक्ति से परिपूण दबत्व बा प्रतिपादा जिया गया है जा 
इसकी नाटबीयता से बाधक है | हा जगह जगह पुष्य वष्रि धनुष गजन पावतीजी 
लत्मी जी भरा गा छप्ततारी वष देवताझो के विमान वएुन मे चम्र कार योजना 
प्राटि का श्रौर हमारा ध्यान भ्रव”य भाववित होता है। प्रुष्प बष्टि, गजसा प्ाटि 
बी विधियां विचारणशीय बात हैं | सगोत का भरपूर प्रयाग हम॑ इसम मिलता है । 
मगन कलश यूतप्रोडा (जुपा खलने की प्रधा) झ्ाटि का ग्राभाम तत्वालीन 
सामाजिद स्थिति हक सतम मे सहाया सिद्ध हांते हैं। यहा नाटहीय इष्टि से 
तुनमीकत पावतीम/ल! भी विचारणीय है। दसम टिवजो के कुछपाइृति का 
अनोकिक शक्ति से सु-टर रूप म परिणत हा जाने का भी चम्र कार निरूपित विया 
गया है ।? सही माने मं जातकों मगत से कही बटकर सवा” प्रधान रचना पावती 
मगल है। इसम प्रहचारी शिव) भर पावती के सवाद पठनीय हैं । सप्त ऋषिया 
का झागमन भी धटभुत नाटकीय दृश्य है॥ इसम भी टेवताप्रा का विमाना से 
झागमन (प्रवतरण) बतलाया गया है $ 


उपयुत्त प्र/रूपो वो ”पत हुए यह मानने मे श्लार्पत्ति नहीं होनी चाहिए कि 
तुलमी कृत जानकी मगल शुद्ध रगमबीय नाटक नही है । हा उसम नाटव के तत्व 
अवश्य विद्यमात हैं। प वीतला प्रसाद त्रिपारो ये लिए यह भाधारभूत प्रवश्य 
कहा है। उ हान 5 दो प्रसगो को चुनकर उसके ताने बाने को र/मचीय हष्टिसे 
बुत्रा है । ४ ठी का प्रथम ताठक उस ही कहा जा सकता 3 । क्याति उसमें लगभग 
सभी तत्व विद्यमात है। वह खेला भी जा छुका है जबकि तुलसी कृत तानवी 
मगव के कहा सचित होने की सूचना प्राप्त नहा होती । 
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समय सार नाटक 

इसक रचयिता बनारसेदास जैन (636 ई ; माने जाते हैं ॥ यह वाटक 
वद्चवद्ध है। से धामिक पद्चप्रथ कहना झ्विर उपयुक्त है । इस ग्रप वी कई टीकाए 
हुई हैं। बनारसी दस जी बाप समयमार नसाटह भूल ग्रथ समय पाहुद सुनि 
प्रमृतसद)' वा प्रनुवाद कहा जा सकता है | यह ताटव झका में विभाजित नहीं है 
भौर 4 साटात्मव रालो में ही है। स्पष्ट है यह एक्श्रय धमग्रथ है।श्रतु 
अभिमीत नाटको के विचार में यह सुग्राह्म नही है । 
झानद रघुन-दन नाटक 

महाराजा रघुराज सिह के पिता महाराजा दिश्वताथ सिंह कृत नाटक 
'आनश्द रघुनदन वो पश्नक विद्धानों मे हिटटी का प्रथम सौलिक नाटक प्वोकार 
किया है। ढा गिरीश रस्‍्तागी लिखत हैं-यह हि टी नाटक साहित्य वा प्रथम 
मौलिक नाटक माना जाता है। कंथोप क्यन रग सकत गद्याश ना दोपाठ 
प्रस्तावना, सधिया वा प्रयोग भादि रे कारण रामच द्र छुक्ल ने पइमे हिंदी का 
प्रथम मौलिक नाटक वहा है ।7 झ्ाचाय रामचद्र शुक्ल मे वब्तुत झपती कसौटी 
पे अनुसार प्रानाद रघ्न-टन को हिंटी का प्रथम नाटक स्वोकार किया था। 
श्री रस्तोगी ने शुकबलगी क कथते की स्वीकार करने के साथ-साथ यशवत मिह 
छूत प्रवोध च द्रोदय को भी रचना क्रम के प्रनुमार हिंदी का प्रथम नाटक वहा है? 
वर्योकि इसम रग सकेत गद्य म है भौर यह ब्रज भाष! का गद्य पथ मिश्वित सुदर 
झनुवात है । डॉ रस्तोगी वी यह उक्ति भी विचारएीय है--'प्रानद रघुनत्न या 
“नहुष नाटक को चाहे भ्रव तक्न हिटी का प्रथम माटक माना जाता रहा हा वितु 
सत्य यह है कि भाषा स्वस्‍्प भ्रौर नाटय शली दोना हष्टिया स इपह हिंदी का 
प्रथम साहित्यिष' नाटक सानता उचित प्रतीत नहीं होता । वस्तुत थे हि) सॉठक 
वे पूव रूप हैं जितम महाकास्य म झाए सवा” हयला व समान नोटकीयता हो 
है वितु नाटब पे वलातत्व नहा हैं। सम्यत नाठकों क उपराध्त नाटक परम्परा 
को बनाए रखने तथा हि) 4 साहित्यिव नाटबो के उदय मे उनका महत्तपूए 
सहयाग झावश्यक है प्रतएव सच्च माने में भारतेदु हरिशचद्ध को ही हि दी वा 
प्रथम नाटक्वार बहा जा सकता है तथा उनका विद्या सुदर' नाटक हो हिली का 
अचम नाटक माता जा सता हैं [भत्र हो उसे बगल नाटक का छामानुवाद बहा 
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जाय) बषोकि इसी नाटक के द्वारा भारतादु जी ने हिती नाटक वे लिए उपयोगी 
शी का निर्धारण कया झौर आगामी नाटवकारों वा मागदशन क्या 
भाषा स्वरूप एवं नाटय छली के झाघार प९ डा रस्तोगी उपयुक्त साहित्यिक 
माटको मे कभी प्रानंद रघुनत्न को ह्िंदों का प्रथम नाटव स्वीवार करते हैं तो 
कभी नहुप भौर कभी विद्या सुटर को क्योकि उपक भनुसार रगमच का पूण 
व्यापक श्ष ही भ्रभा स्पष्ट नहीं है ।? 


डा रस्तोगा के मतानुसार 9 वी शताब्ली की साहित्यिक धारा हो हिंदी 
रुगमच की झ्ाधार शिला हो सकती है इसवा पथ यह है कि वे धार्मिक भषवा 
लोक साहित्य (लोक्धर्मी नाटय परम्परा) को हिंदा का नहीं मानत । साहित्यिक 
धारा में प्राय दो भ्रवार के नाटक माने जाते हैं-। मौलिक-2 प्रत्ूदित | 
ब्रज भाषा के नाठकों भ पर्याप्त मौलिक्ता एवं अ्भिनेयता है। साहित्यिक नाटक 
ने होन पर भी जन भाटको मी परम्परा को भशुण्ण रखने म उनका महत्वपुण 
योग है । भरत सिद्ध है कि यही हिस्दी नाटक का पूच रूप है । यह भी स्पप्ट है कि 
हिंदी नाटक तथा रगमच का उदय सल्दृत नाटका के पद्यात्मक संवाद एव 
सश्कृत के नाटकीय काय से हप्मा है। 


इसके भ्रतिरिक्त श्री रामलखन दर्मान धभानदद रघुन टन को हि दी का 
प्रथम प्रामाणिक नाटक कहे। है ।5 और डा बच्चन सिंह को इसे झनव तूटियों वे 
घावजूद भी हि टी वा प्रथम नाटक मानने में झ्रापत्ति नही है ।* 


डा लक्ष्मी नारायण दुवे ने महाराज विश्वताथ सिह झृत प्ानद रधुनदन 
को हिंदी का प्रथम लिखित लाटब माना है ।९ इसके प्रथम माने जाने के उदोने 
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कई प्रमाण भी दिए हैं। सबस पहली बात तो उ होंने यह वही है कि श्राचाय 
दामच द्र शुवल डा सोमनाथ गुप्त, डा शाईत गोपाल पुराहित, डॉ भानुदेव शुवल 
आदि मे भा इसी नाटक को हिंदी का प्रथम नाटक स्वीकार किया है । श्री दुवे ने 
इस माठक को प्रथम इसलिए माना है कि इसम मौलिकता है नाटय तत्व हैं युग 
बेतना का निर्वाह है. कधातक और बूतन प्रप्गोदुभावनाए हैं, पात्र झौर चरित्र 
चित्रण वचित््य है, रसपरिपाक है यह प्राच्य प्रभावों वो लिए हुए है इसमे 
पाइचात्य और भारतीय परम्पराप्मा का समवय है दो विधियों का प्रयोग है-- 
इमन भ्रति मानवीय शक्ति को जिया रूपम ने दशशावर नंपथ्य का साध्यम चुना 
है। इसके राम पभवतारी न होकर श्रेष्ठ मानव ही हैं--इन दो विधियों को 
आधुनिक बोध कहां गया है। इस नाटय कृति में सस्कृत राखी का भ्रवानुकरण 
नही हैं--सस्वृत नाटय पद्धति का ध्नुगमन भी है भर उससे विद्रोह भी जिसके 
भ्राघार ५९ लेखक ने इसे क्रातिकारी रचना माना है। इसम काव्यत्व भौर संगीत 
भी है किन्तु उह्ही के शब्ल म नाटय कला, प्रेक्षागृह तथा रगमचीय हृष्टि से यह 
नाठक पग्रतंक दोषो तथा त्रुटियों से भरा पड़ा है--प्रनुमात तथा प्रपने विवेक से 
ही दशक काम चला सकता है--परतु नाटक म॑ इसकी कोई सयोजना नहीं वी 
गयो है--बड़े बडे भ्रनुष्ठात नाटक म बच्चों के खेल बनकर ही सिमट गये हैं।' 
श्री प्रजरत्न दास की उतक्ति क॑ भ्नुस्तार यह रचना नाटक कला को दृष्टि से विसी 
बाम की नही भौर म इसका अभिनय ही हो सकता है इसका महत्व बेवल इसकी 
प्राचोनता मात्र है। च्सके मचन के स्पप्ट प्रमाण कहा प्राप्त नही है भ्ररतु प्रथम 
रगमचीय नाटयदृति का प्रश्न भ्रभी तब झनुतरित है । 


प्रयोध धद्दोदय 


यह एक रूपकात्मक सम्द्ृत नाटक है जिसके मूल रचयिता हैं थी हृष्ण् 
मिथ । इसका रचना काल | दो दाती माना जाता है। हिंदी मे प्रवोध घद्रोदय 
के लगभग एक देजन झनुवाद या छापानुवाद हुए हैं। इसके भादि झनुवादक हैं 
श्री ब्रभवासी दास ([760 ई) भ्रज भाषा वाल में यह नाटक बहुत प्रचलित हुप्ना । 
श्रारभ मे यह लाइढ यत्रालय बनारस द्वारा बुद्रित हुआ झौर स ]932 कि में 
इस सथाधित हर प्रकाशित किया गया । नाटक की भूमिवः से स्पष्ट है कि इसका 
प्रभिनय भी हुप्ना था। यह छठ्वद्ध (वद्यात्मक) भनुवाद है। पुष्ट प्रमाणों के 
प्रभाव म इस हिंदी वी प्रथम प्रभिनीत बृति स्वीवार नही किया जा सकता । 
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(2) प्रबोध चाद्धोदय प्रनुधादद पानक दास (789 ई ) 

प्रनुवाद भयन भाषा में लिखित बलीराम शत प्रवोध चाद्रादय का सू्पातर 
है । इसका आव-श्य विभाजन क्या ओर पात्र क्रम वृष्णा मिश्र इृत प्रवोध 
चद्रोट्य के श्रनुरूप है। इस नाटक म ताटय प्रणालौ के स्फुट सवेत भी मिलत हैं 
जसे क्‍्नात के पीछे नेषथय, ग्रीन रूम वी यवस्था-- झागे करी बनात इक स्वाग 
बनावत काज । इसके अतिरिक्त वाद्य यत्र सगीत भौर श्र ये झभिनय सम्पधी रंग 
सकेत भी प्राप्त ह्वंत है ।? 

(3) प्रवोध चर्रोदय का भावानुवाद पराखण्ट विडम्बना क॑ नाम से 
भारतेदु द्वारा सर्‌ 5873 मे प्रस्तुत किया गया ॥ जो भारते दु नाटकावली द्वितीय 
भाग मे प्राप्य है । 

(4) प्रबोध चाद्रादय का एक झनुवाल अनाथदास द्वारा किया गया है। 
यह कृति सव 883 मे तवल क्थोर प्रस लखनऊ से प्रवान्नित हुई है। 

(5) इसके एक प्रनुवाटक कवि गुलाबर्सिह परमानद स्वामी द्वारिवा 
द्वारा सत्‌ 905 मे प्रकारित हुझ्ना है । 

(6) उक्त ताटक कया एक श्राय अनुवाद महुश चद्ध प्रसाट द्वारा सन्‌ 
935 ई मे पटना स प्रकातित बताया जाना है ] 

(7) प्रवोष चाद्रोदय के प्राटि प्रमुवादक महाराजा जसकबतपत्तिह (जोधपुर 
माने जाते हैं। यह पद्यात्मक प्रगुवाट है जा स 695 (।7 वी सवासर म) 
विरचित कहा जाता है।डा सोमनाथ गुप्त क प्रनुसार इसका श्रनुवाट काल 
लगभग 643 इ है। यह गद्य पद्च पूरा ब्रज भाषा रूपा तर भा माता 
जाता है ॥2 

उपयुक्त अनुवादा से इस नाटक की लोकप्रियता स्वयं सिद्ध है रसमे 
प्रथम बार दाशनिक प्रश्ना और मानवीय मनांवत्तिया का नाटकीय प्रणाती से 
प्रतिपादन हुआ है। कि तु यह नाटक मूलत पद्चात्मव क़ति है। साथ ही इसके 
मचन का बहुत स्पष्ट प्रमाण प्राप्त नी हैं। अस्तु प्रथम मच्ित नाठक के रूप में 
इसे मायता देना एक क्लिप्ट कल्पना है । 
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शक तला 

अ्रशिज्ञान शादुतलम्‌ के अनेक अजुदाद हिंदी सम प्राप्य हैं। इनम सब 
प्राचीन है कवि नवाज इत शकुतला का चाठक ( 8653 760) | यह रचवा 
बरद्भाष मे हुई है । इसके कई नामा तर भी मिलते हैं जसे शर्कुतला शबुप्दना 
उपाय्यान । 


यह चार भको मे विभाजित हू। इसम तत्कालीत जन जादय श्री प्रहरण 
वी गई हू । यह मूठ इृति का झविकल भ्रतुवाद न होकर मात्र भावानुवाद हैं। 
अनुवाद छद बद है । भम्तु मोलिक तथा प्रयभ रगमचौय हि दो नाटक के रुप 
इ्वीकाय नहीं है) शकुठला नोटक का दूसरा अनुवाद धौकल राम मिश्र 
(799 ई ) द्वारा बताया जाता हूँ। यह भी काव्य नादर है और ब/लिदा/स 
कृत भ्रभिवान शादूं तसम का झविक्ल झनुवाद नहों है फिर भौ ध्सका नाट्य 
विधान पूल कृति के अनुसार ही हुप्रा हैं । इसम पर्याप्त रग विर्देश भो हैं जसे 'जब 
परता थी भौट मे सखिन सहित सो वारि, “परदा के पट दारि कहे लस्यों विदूषक 
प्रानि/ आदि) सब ।863 मे राजा सस्मण सिह ने अधिवास चांवु तलसू का 
अनुवाद शबुठला साठक नाम से किया। यहा पथ मे ब्रज भाषा का तथा गद्य 
में सही बोली वा प्रयाय है। डॉ देवापि सनाइय इस नाटक को "हिंसो का 
यथाथ पहिला भालक मानते है ।! यह नाटक भी पद्मायद्ध फ्रभौलिक ब्रजमापा 
रूपतर है इसजिए पह्टों स्वीकाय नहीं है 


देवभाषा भप्रपच 


इसकी गणना कविदर देव रचित कृतियों ्र को जाती है | टेव ने देव 
चरित्र नाम कृति में कृष्ण लीला वा जो भक्ति भाव सम्पन बणन विया उसका 
प्रभाव इस नाढक से देखा जा सबता है । यहा भक्ति वो भावमयता के साथ साय 
चराग्य भौर आध्यात्मिक तत्व दोष भी उपदत्य है इसी भाव भूमि पर 'देव शतक? 
कृति भी भाघारित हैं। इस मादक को प्रेरणा प्रयोध चद्रोग्य स सिद्ध की गयो है। 
इसबा रचना काल सदिस्थ है? फ्रिभी इसे ।7 वी शताब्दी के उत्तराद् मे 
प्रतिष्ठित किया जा सकता हैं। विशप विवरण अप्राप्य हामे ने बारण और 
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मुख्यत्त पद्च रचना हाने के कारण इसे प्रधम प्रविनीत चाठक नहीं वहा जा 
सकता । 


प्रभावतो 

डा श्याम सुदर दास ते ' रूपक रहस्य ' म प्रारभिक हिं टी नाटकों के विकास 
क्रम म॑प्रभावती नाटक का उल्नेख किया है भौर उसे नाट्य कला या नाठवीय 
तत्वों से क्चित परिपुण भी घोषित किया है | कितु प्राज इस नाटक वी विशेष 
प्रतिष्ठा नहीं है । इसके रचविता देव कह गए हैं।? प्राप्त प्रमाणो व॑ पनुस'र 
श्री काशीराज की प्राज्ञा से इसका प्रणयन हुप्ता था। यह भी एक छठ प्रधान ग्रथ 
है। भस्तु रगमचीय हिंदी नाटकों के इतिहास म॑ गण्यमान नटी है । 


गोवि द हुलास नाटक 


डॉ भसिह ने प्रानद रघुततन से भी पूव, गोविट हुवास नाटक वो स्थापित 
किया है।? इस छृति म॑ क्सो लेखक का नाम नही दिया हुमा है। इसे | वी 
शता“ही की रचना माना गया है। इसमे प्रस्तावना सूत्रधार सहयोगी नर कृष्ण 
सम्बधी क्थानक, श्रय गोप गोपी इसके पात्र एवं सवाद झ्राटि का वरान है। 
इसमें नाटक के प्भिनोत किए जाने के सकेत भी मिले हैं। डा पघिह ने गोवि- 
हुलांस नाटक को रूप गोस्वामी छृत विदग्ध माघव नाटक (जो सस्हत भाषा में है) 
का जीव गोस्दासी द्व(रा व्रद भाषा रूपा-तर माना है।4 ऐखंक न इसे साट्य 
शास्त्र की हृष्टि से सवागप्‌णा नाटक एवं स्वांगसम्पन नाटक कहा है। इस नाटक 
की महत्ता इसलिए भी स्वीकार वी गयी है कि यह नाटक गौडीय वष्णव प्राचायों 
के रस शास्त्र भौर नाटय शास्त्र दोनो के सिद्धाश्ता का सर्मा वत रुप भ्रस्तुत करता 
है। उक्त वष्णव झाचायों न मह प्रयत्त भी किया था दि उतके सिद्धाता के 
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प्रमुदुल नाटक जिले भौर अमिनोत किए जाम | ग्ोविद हुलास हिंदी में नाटय 
शास्त्र की उप्ती परम्परा वा प्रतिनिधित्व करता है। 
इस नाटक को कहा झपिनोत किया गया था रसता विवरण शमी उपलब्ध 
नही होता ६ यह जन आुति है. हि इस साढक वो उसने थे अभित्तीत इसे छ 
लिए शकर जी ने भाषा टी थी + 
श्री कृष्ण चरितोपास्यान 
इस मादक को भी विंद्धाना ने जानकी मंगल से पूववर्ती स्वीवार किया है 
प्राप्त प्रमाणो के ध्नुसार यहू काठमाण्डू में | सितम्बर [835 म प्राय 8 ल्नि 
तक खला गया था ।* इस नाटक में तीत भाषाओं का प्रयोग है--अ्रवधी, ब्रज तथा 
पम्झत । डॉ शारदा टवी वेदाल्कार न हिंदुस्तानों भ या एवं बोलचाज की खड़ी 
बोली का उल्लेख किया है। इसक लेखक का प्रभी तक पता नदों तंग सका है । 
यह भो घारणा है कि यह नाटक इद्ध यात्रा के भ्रवसर पर नेबारियों दशा 835 
में छेला गया था । इसमे मष्कृत के श्योक मगलाचरश तथा देवताप्रो भी स्तुति के 
लिए प्रयुक्त हुए हैं । इसके प्रतिरिक्त स्थान स्थान पर पिहारी पिश्ित प्रवधी मे 
विश दोह भी है। गद्य के अरश वोल चाल की खड़ी बोली में है। वाच बीच में 
कुछ नेवारो और पहाडी भाषा के शाठ भी प्रयुक्त हु हैं । स्टेज वा! निर्टेशन नेवारी 
भाषा में ही मिलता है। इस ड्रामा में नो भ्रण रेश्य है ।९ 
भ्रा धीरे द्र नाप सिंह ने लिखा है--- 855 मे ध्ृष्ण चरितापात्यान के 
प्रभिनय के पश्चात लगभग ततीम वर्षों क्र हिसी में कोई मौलिक साटक खेलने 
की कही सूचना नहीं मिलती [ सच ता यह है. कि साटक की यह परम्परा चत्री ही 
नही । यह वाहक था या सम लोला । ।30 ग्रनिनतादा वी भीड़ | एसी स्थिति 
में हिंदी रंगमंच को 33 व पूठ पधीठ क्र वे जाते का आग्रह क्यौो?4 कब 
830 अभिनेवा दल्ष कर उसे नाटक ने मानने में ग्रापत्ति नहीं होनी चाहिए 
क्याकि यह थी नादव वी एुब चितपता ही है ! कवितु ऋ्ष रगमचीय तेस्ों के 
प्रभाव के कारण इस हिलो क्य प्रथम मचिन नाटक नही कहा जा सकता | 
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]74 ] हिंदा रगभच वा उज्भूव और विकास 


दातार द्ास्नी कृत गोवोीचदाश्पान (सन्‌ ।853) 

डा गिरिजा सिंह का मत है द्रि श्री विध्णुटाम भाव वी करजीत मराठी 
ताठक मडली ने गोपीचलाप्पान नाटक को मचत 26 सवम्यर $53 वो बम्दई 
मे क्या । इस नाठक मे मराठी वे साथ माथ हिठी का भो पुस्कत ज्योग हुमा 
है । इससे प्रभावित होकर मराठी नाटककारा नऔर बहुत स नाठक हि मे 
लिखे ।? फिर भी इस शुद्ध हि टी साटया और हि ठी का प्रपत्र अभितीत नाटक 


मानना प्रमाण पुष्ट नहीं है । 


इदर सभा भ्रौर रहतत 

झागा इसन झमानत (स्‌ ]86 858 इ ) कृत इटर सभा वा रचना 
बाल ]853 ई माना जाता है । बतलाया जाता है कि इदर सभा गीतो भरा एक 
किस्सा था जो भ्रमानत ने लिसा था। सब से पहले यह ग्रीति नाठय मुशायरोी में 
पढा गया और बहुत प्रर्शासत हुप्रा | प्रो रिज्वी के धनुसार दो वष बाह 
(855 ई ) मे नाटक के कुछ उमिया ने बाज़ार के एक अहाते मे मच पर 
इदर सभा गीति नाटय पश क्या तो सारे लखतऊ में इसको धुम मच गई ।2 
वहा जाता है कि नवाब वाजिद भा शाह (847 87) ने इदर सभा खेलते के 
लिए जखनऊ के कसर बाग में सच बनवाया था और स्वय ते श्रभिनय मे भाग 
जिया था ।* श्री उतवत गार्गी ने भी वाजिद भ्ली को एक निपुणा पत्यक्ष नतक 
संगीतन श्रौर साहित्यकार बतलाया है ।* यह भी वतलाया जाता है कि जब यह 
बाजार म खेला गया ता उसम परियो वा पाट भी लडको ते किया था * यहा तक 
कि नाम का नाम हा हटर सभा हो गया। प्रमानत की इम कामयाय्री से 
मुतस्मिर होवर झौर लोगो न भो इ दर समाए तिखीं ।९ इदर सभा के मच के 
लिए विवरण मिलता है हि सामत क्वल एक परदा रहता था जिसे लाल रग मे 
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छिंदो बा प्रथम मचित साटक [ [75 


रग लिया जाता था । दृश्य बदलने वा प्रश्न तही थर। एक बार मच पर भा जाते 
के बाद राजा दादर वही ग्रत तद जमा रहेता था । विभिनर हृश्या वी सूचना पर्दो 
बदलकर नहीं गीता वे माध्यम से दे दी जातो थी $ प्रभिषण य ग्रारश कविता 
पाठ से हांता था?! कविता के बाट राजा इाटर अपना परिचय स्वय देत हुए 
मच १२ उपम्धित हाता और इदर परियो व लिए प्रादेश देता । पात्रगण वस्तुप्रा, 
नौकर चाकरो नोठव का समय एवं काय व्यापार वे ढग वी सूचनाएं ग्वय दते थे १ 
इस प्रकार सूच्य क्यावस्तु का प्रयोग इस नाटव में हुआ! करता था। पात्रों में 
इहर (दुद्घ) उवशी, मनक्ा शाटि पोखराजपरी, लालपरी सवूजपरी गुलफम, 
कालादेव लालटेव भ्राटि बस कर प्राते थे । एक पाश्न के हस्त ही दूसरा पात्र मच 
पर भरा जाता था । वलाकार रागिनी बे भाव को शप्रभिनय द्वारा मच पर प्रस्तुत 
वर्ते थे। कभी कभी ब अ्रभितय करत वरत एकदम पथरा जात और एक मौन 
भावी के रूप मे स्त-ध हो जात पृणतया चित्रवत्‌। गायकों थी एक मंडली मच 
के एक भौर घटो चढी रहती । राग समय झौर नियमों के प्रनुसार गाया जाता 
था !? बाजिद प्रतो शाह क समय कलाकारों के पूर्वाम्यास (तारीम) की प्रौर 
विशेष ध्यान दिया जाता या । पात्रों के वस्त्राभरण बीमती होते थे । वहा सामग्री 
विभाग वा भी प्रवाध था । झागिक भ्भिनय ऊँसे पानी भरना स्नान करना सदंधल 
निवालना ग्याहि के प्रभिनय नृत्य तात एवं भाव सहित किए चाते थे ।है 


जन साधारण की भार्नासव स्थिति श्रोर सास्‍्कातिर चेतना वा यह हात था 
कि प्रनेक तुराशयों ब' हात हुए भी इर सभा की लोकऊ प्रियता बहुत बट गयी ।4 
यहां तक की बुद्ध लखका न इसे हिंदां का प्रथम “प्रदरियत मच भी माना है ।5 
श्री वृष्णादास न लिखा है कि इंटर सभा का स्वागत टिफी प्रेमियों के दीच अच्छा 
न हुप्रा । नीलमपरी, पाखराजपरी भादि शब्त उ₹ खटक। उाह पूरे नाटक में 
एवं सस्तापन नजर पाया जिस व वटाश्त न कर सकते ये । भारते दु हरिशचद्ध ने 
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]76 ] हि दी रगमच का उद्धव भौर विकास 


इनदर सभा के जवाब मे बदर सभा” लिखा जो हरिश्चद्ध चाद़िकारर्मे खण्ड 6, 
सख्या 3 (जुलाई सव 879 ई में प्रकाशित हुमा ॥? 

प्रचौनता की दृष्टि स इंदर सभा का महत्व होते हुए भी शुद्ध हिंदी 
रगमच के दोत्र म उस स्वीकार करना प्मिद्ध ही है वयोकि वह कभी भी हिंदी 
नाटय का शभाटश श्रथवा प्रमुक्रणीय नही बन पाया । 


रहस को विद्वानों ने कत्थक्‌ जमा एक मृत्य माना है। इसे लीला नाटया 
मे स्थान लिया जा सक्‍त। है । इतके प्रशतुतीकरण क॑ उल्लेख प्रवश्य मिलते हैं ।£ 
पर इसे शुद्ध नाटय रूप में प्रतिष्ठित किए जाते के तथ्य प्राप्स नहीं हैं। 
नहुप 

इसके रचयिता भारत-दु हरिश्चाद्र के पिता गोपाल चद्र॒ (गिरधर दास) 
]8$7 ई $ श्रथवा 84| ई$ माने गए हैं। भारते दु जो इसे हिंदी का प्रथम 
नाटक भानते हैं 45 इसमें शुद्ध नाटय रोतिया (पात्र प्रवेश रग निर्देश, प्रभितय 
भाषा झादि) का प्रयोग हुप्रा है। नहुप भाषा को हृष्टि से प्रयोगशील है यथपि 
महू भी ब्रज भाषा नाटय परम्परा से सम्बद्ध है फिर भी यह छद प्रधान नहीं है। 
ड्सम काथ्यात्मक प्रबंध शली प्राप्त होती है। बीच बीच में कवि स्वय वशुन करने 
लगता है । इसकी प्रस्तावना नादी प्ररोचना कथोत्थात, भरतवाक्य श्ादि विधान 
शास्त्र सम्मत हैं। इसी द॒तौ्ट से विद्वानों ने नहुप को हिंदी का प्रथम नाटक 
घोषित क्या है। वास्तव म॑ इसके झतगत भारतीय नाटय शास्त्र भौर पश्चिमी 
ट्रेंजडी का सम वय टिखाई देता है क्तु पूणा रगमचीय कृति के रूप म॑ इसे सिद्ध 
कर पाना कठिन है । 


प० शोीत्तला प्रसाद जिपाठो कृत “जानकी मगल ' नाटक 


यह न|टक मूलत शीलता प्रसाद त्रिपाठी छत माना जाता है ।॥ इस नाटक 
के 868 में सेले जाने का एक प्रमाण प्राप्त हुआ है । प्राचाय 'रामचद्र शुक्ल ने 





| हमारी नाटय परम्परा श्री इृष्णास प 25 2]6 

2 घमयुग (0 मई 70 श्री रणवीर सिह प 2] 

3 साहित्य कोष 

4 हिटली नाटक साहित्य को इतिहास 4 डा सोमनाथ गुप्त, पृ 4 
$ भाग्तारु ग्रधावली सम्पात्क ब्रजरत्त दास भा | पृ 752 


* हिंटीका प्रधम मचित नाटक ' [ ॥7 


आनंकी मगल नाठक फे भचत््य होने वी तिथि 7 मई 858 दी है? डिन्तु यह 
अत इस विटिश म्यूजियम से प्राप्त फोटो बापी (4-4-868) को इगलेण्ड के 
एल'स दडियन मँत में प्रकाशित] के भनुतार झसिद्ध हु। ययी है । सव प्रथम इस 
की सूचना इगलण्ड में छरी, फिर लखनऊ के नवजोवन (3! मई 968) घमयुग 
(4 पर्वत 968)] रो धीरेदरताथ विंह द/शा संपादित जानकी संगल साटब मे 
रूप में (चून 989) तथा साप्तादित हिुक्तान (6 जुलाई 969) को प्रकाशित 
हुई । 

£ उबत चित्र के घनुमार 3 भ्ग्रेस 868 ई (वि तल 925) को गह 
नाटक सवप्रथम ब्ाशों के मच पर झभिनोत किया गया। भनेक विद्वानों बी 
मायता है कि यह बाती के बुलानाला स्थित बनारस थियेटर? में खेला गया था। 
डा सोमनाथ गुल ने भारतेदु के 'नाटक” निबंध कै प्राधार पर यह तिथि [862 
लिखो है» श्री घीरेद्र नाथ मिहृइस नाटबः बा पियेटर रोगल” काशी में 
अभिनोत होता मानते हैं। कुछ विद्वानों बे. निश्षपानुधार बाराशसी मे स्थातीय 
कबीर घौरा स्थित जो राम स्वामों बाग है उस्रो म॑ भस्थायी मच बनाकर यह 


नाटक अह्तुत दिया गया था ।4 / 


इस नाटक की निम्नलिखित बातें ज्ञातब्य है-- 0. 84 


॥ 
(]) सूत्रधार का सच पर झाना भौर सस्कृत म नादी प्राठ वरना बाद में एवं 


अभिनेत्री छे दार्ता के सब्य इस समाटर का प्रस्तुत करन को उद्देश्य 
बताना । 


(2॥ नेपवथ में कोचाहन इल्वत कर, सूत्र के द्वार दशकों को राम लक्ष्मण 
के वाटिका में प्रवेश होने की सूचना देना । इसम लेखक मे सूच्य कथादस्तु 

-.. की प्रयोग किया है। इस घटना को लेख ने प्रारध माना है ( प्रधम हश्य 
उद्यान का है। 
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पछ के ० [२ ०५ 


रे 


॥78 ॥ हिंदी रगमच का उद्भव और घपिकास 


(3) उद्यान मे पावती प्रतिष्ठत हैं। पहले राम लक्ष्मण प्रवेश करते हैं ॥ सीता 
वी प्रतीक्षा करते हुए *वाटिकाधिकारी से पुछ कर फूल तोडने लगत हैं। ; 
तभी सीता अपनी महेलियों के साथ प्रवेश करती है भौर पावतीजा! को 
पूजन समर्पित कर फूज तोहने में ध्यम्त हो जाती है । उनमे से एक सहेली 
पूल तोडते श्री राम लक्ष्मण को देख लंती है घोर सीता जी के पाप्त 
जाकर उनवी रूप चर्चा करती है सीता सुत्बुद्ध भुन जाती है। कालातर - 
में श्री राम वहां पहुचते हैं भौर सीता के सोदय से विभुग्ध हो जाते हैं । 
युछ देर याद सीता भपनी सखियो की टोली सहित प्रस्थान कर जाती है । 
इस इदय की मच सज्जा एवं प्रभिनय की स्थितिया ढुढ लेता प्रावश्यक 
है। उद्यान का हृश्य समवत पढें रा रहा होगा, भौर उसमे फूल तोड़ने का 
भावाधिनय क्या गया होगा । राम फे सौदय वा सुनकर सीता वी स्थिति भौर 
सीता को देखकर राम का विमुग्ध हो जाना--ये झुछ ऐसे प्रभिनय रथ न हैं जिससे 
इस नाटक के प्रध्मिमय प्रधान होने का भ्रनुमान होता है । 

दूसरा दृश्य राज भवन का है जहा देश विदेश वे सुसज्जित राजा सीता जी 
को 'याह कर ले जाने की इच्छा से प्रतीभारत हैं। घनुप उठाने में केवल राम हो 
सफल होते हैं। सीता का विवाह राम छ्ै,कर, दिया जाता है भौर तीसरे दृश्य 
में क्रुद्ध परशुराम प्रवेश करते हैं । 

मच सज्जा, वेष भूषा, रगलेपन एवं प्रसिनय क्षमता का इस हृश्य से भी 
झाक्लन किया जा सकता है । 

इस नाटक में कई रगमचोय तत्व हैं जसे पान्न, मच सज्जा वेध वियास, 
मुख्द विययास्र, भक योजना, सूत्रधार नादी से भ्रस्तावना-कथानक-प्रधानता 
रग-सकेत गद्यमय सवाद योजना गीत चमरकार सयोजना स्वगन भाषण, सगीत, 
प्रमुद्ध दशक भादि । कहीं कही भाषा मे क्षेत्रीयता का पुट है जैसे प 73 पर 
कल के स्थात पर “बल्ह, भ्रावगी ग्रादि का प्रयोग रृष्टव्य है। वैसे सम्पुए नाटक 
खडी बोली म है यह नाटक भायें नाटय सभा के द्वारा 26 8 ]876 को प्रयाग 
में एक बार फिर खेला गया था रे कि, 

» इीडियन मेल के भअग्रेज समीक्षक ने इसे सस्कृत वे हमुमपक्लाटक पर 
4 


7 + 
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।हिदी का अ्रधम प्रचित नाटक [ 79 


झाधारित माना है ग्लौर डा देवदि सनाडय ने! इसके कपानक को वाह्मीजि 
रामायण से भोर तुलसीशत जानवी मयल स॑ प्रभावित होकर लिया गया बतनाया 
है दितु श्री धीरेद्र नाथ सिंह टोनो उक्तियों वा खड़न बरते हुए इसके कयानक' का 
भाधार रामचरित मानस बे प्रथम सोपान को बतलात हैं भोर बविताइली तथा 
एविनय पत्रिका' का उस पर प्रभाव निरूपित बरते हैं भौर इस नाटक मे जो कुछ 
नाटबरव दिखता है. उसवा श्रेय वे तुलसीजृत *रामचरित मानस को देते हैं । 
सम्बे सवादों बे कारण इसको सक्रियता में घाधा घ्वश्य उपब्यित होती है ।? कुछ 
काल्पनिक पात्रों (जिनका मानस में चित्रण नहीं है) का भी गहां, समावश किया 
शया है। उनके व्यक्तित्व प्रकाशन में भी कोई विशिष्टता नहीं प्रा पाई है। हा 
नायक के व्यक्तित्द के सामने झय पात्रों की भवमानना स्वाभाविक ही है। राम 
के क्यन मानस की चोपाइयों के गधयानुवाद ऊसे हैं यथा मनोहर यक्ष सगे हुए हैं 
इन पर चातक बोकिना चबार इत्यादि पक्षी कसी मौठो भीठी ब्ोलियों बोस रहे 
है भौर देखो इसके मध्य पं यह सरोवर कसा रमणीय है। न्‍ 


इस नाठक के प्रत्येक मध्यातर में संगीत भेपता कायश्रम प्रस्तुत कर 
दर्शकों का मनोरजन करते थे ।१ यह परम्परा द्विंदी रंगमच में प्राज भी विद्यमान 
) सम्प्रति यत्र समीत, सघुदात्य, एऐक्पिनय प्रादि का उपयोग किया जाता है 
विदेशों नाटय परम्परा मे लम्दे नाटकों थे मध्य इसी प्रकार के लघु हास्म क्यानक 
प्रस्तुत किए जाते थे जो एक भ्रक वे बराबर होते हैं। इसी प्रकार एक्यी ताटको 
का प्रचलन प्रारभ हुप्ना । भारत के पूंणांकी नाटकों के मध्य।तर में ध्रगीत श्रौर 
बिरेंगी पूर्योंकी नाटकों के मध्यान्तरों के मध्य छोटे प्रहमन दशकों वो बे 
देते थे १ शा नठ ॥6 £ + $+ हे! 
7 हपरयुक्ति तथ्यों भौरि तत्वों के प्राधार पर "जानकी मगले' को हिंटी का प्रथ 
मचित नाटक मानेना निविवाद सिद्ध होतां है । इस ताटक जो हिंदी रगमच वे 
प्रस्थान बिंदु कह जा सकता है । इसकी धेरणा, प्रभाव. प्रथवा प्रतित्रियावश हिल 
मे भ्रनेक प्रेकार के साहित्यिक, प्रसाहित्यिक पारसीक तथा लोक चाटप, प्रणालिः 
का जम हुप्ा शो रणमच के इतिहास मे विचारणीय है । ्ः 
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॥80 ] हिन्दी र॑ग्मच का उद्भव धौर विकास 


भारतेदुशत विद्यातु दर नाटक 

डॉ रह्तोगी भारतदु के विद्यासुहर नाटक को हिंदी कर प्रथम साहित्पिक 
नाटक मानते हैं भौर भारते'दु को हिटी वा प्रथम नाटककार ।? साहित्यिक नाटक 
के माप दण्ड का निर्धारण करने के लिए उदोंने नाटक में गद्य पद्चात्मक सवा, 
नाटकीयता $भिनेयता प्राव-परिचय हश्य परिवतन, पात्र प्रवशाहि तत्व स्वीकार 
किए हैं। उनकी दृष्टि म॑ ढृति चाहे घनूदित ही क्यों न हो जिसमें उपयु त्त तंत्व 
विद्यमान होग यही हृति साहित्यक इृति हा सबती है। विद्यासुन्टर वी 
साहित्यिवता भौर भभिनेयता पर सदेह न करते हुए भी, इसे प्रधम मचित हिंदी 
नाटय कृति नहीं श्योकार विया जा सकता क्योकि यह बगला वा छायामुवाद है, 
मौलिक हिंदी नाटक नही । 


सत्य हरिश्धाव 

भारतेदु कृत सत्य हरिश्चद्र (874 ई ) को भ्राचाय इयाम सुन्दर दास 
बाबु ब्रजरत्तदास भादि विद्वान हिन्दों का प्रधम नांटब मानते हैं। प्राचाय रामचद्र 
शुवल्न इसे प्रनुदित होने के कारण प्रथम नाठक मातने में झापत्ति प्रकट बरते हैं ।2 
इसके मंचन का जो प्रमाण प्रापध्य है उसके प्रमुसार यह माटक भारतैदु के द्वारा 
बलिया में खेला पयाथा भौर स्वय भारतेदु मे उसमे हरिश्चाद्र की भूमिका 
निभागी थी ।१ बाद में दिसम्बर ।884 ई में भी यह नाटक बलिया ने ददरी के 
मेले में खेला गया था जिसमे भारते-दु बाबू एक दटाक के रूप म विद्यमान थे ।4 

कुछ विद्वानों ने इन्टर सभा गोपीचन्द झौर जालधर प्रादि नाठकों को 
हिंदुस्तानी का नाठक कट्ठा है। भरवी पारसी एवं हिंटी शाटावली से युक्त 
नाठको को हिंदुस्तानी नाटक कहा गया है भौर अरबी पारसी विहीन शुद्ध खड़ी 
बोली का हिंदी नाटक । श्री रणवीर सिंह ने वाज़िद स्‍प्ली शाह के रहस “ राघा 
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हिस्दी झा प्रषम मचित नाटक [ 


काया का दिस्सा” को भी हिन्दुस्तानी नाटक कहा है जिसका प्रस्तुतीकरण 
लखनऊ के केसर दाग में हुआ पा ३? 

स्पष्ट है. कि भाषागत भ्रन्तर को प्रवट करने के लिए हिंदी भौर हिल्दु- 
स्ताती को संज्ञा इन माटकों को दी गयी है। कहो कहीं भन्‍्तविरोध भी है जसे 
डा शारदा वेशालकार ते * श्री कृष्ण चरिती पाख्यान” को भी हिंदुस्तानी भाषा 
एवं सड़ी बोली ग्रुक्त वहा है 7 

थ्री धीरेदु नाप सिंह ते 'इृष्ण चरितो पास्यान' एवं राजा गोपोचद' को 
“हिन्दु्तावी दि दोनो कहा है भोर यह भी दतलाया कि इंहोन हिन्दी रग 
परम्परा का कोई मांग धशस्त नहीं किया ।*ै 

अस्तुत दिदुस्तानी कोई पृथक प्रा नहों वह हिन्दी की हो एक भेजी 
है। प्रत हुई दिन्दी मच में ही ग्रहण करता युत्तियुक्त है। कुछ विद्वानों ने द्विदी 
रुगमच की विधा वो साहित्यिक प्रमाहितिवण थे शियों म भी विभक्त किया है। 
एक विद्वान लेखिका (प्रहणा कपूर) ने लिया है--सादित्यिक रग्मच की नींद 
बने बाज़ा पपण्त ऐसा साटक, जिसने हिंदी रणमज की परम्परा को भ्ञाकार एव 
गति प्रटान की शीतला प्रसाद विपाढ़ी ढुत जाजबी मंगेत है ६ इससे पूव भत्प 
प्रायोजत प्रुक्त नाटक प्रदधय प्रप्िनीत होते रहे होगे । पर वस्तुत जानवी मण्ल 
ही एक ऐसा नाटक है जिसने द्विदी रंगभच को एक निश्चित रूप दिया है । वस्तुत 
रगमच फो साहित्यिक, भ्प्ताहित्यिक रूपों म विभक्तकर के उसका भ्रवमृत्यन 
करना है धर्मोंकि रंगमच एक ऐसी बही विधा है जिसमें साहित्यिक भसाहित्यिक 
(साहित्येतर) प्रभी प्रकार को कलाए समाई हुई हैं) भत भधिक से प्रधिक 
रुगमच के दो मुख्य विभाग माने जा सकते हैं (]) भ्रनभमितेय पल | 
(2) पशिनेय पक्ष । झनमिनेए पक्ष में याटय वस्तु के भावोदय से लेकर उसके 








१ धमयुग (0 म६ 970) थो श्गाबौर सिंह पु'2 एह 
2. हमारी नाटप परस्पर, श्री इप्णदास प्‌ 587 


3. ज्ञातकी मगल लाटक' “प्रात्म निवेदल , सम्पादक घीरेद्ध नाथ तिह 
4 _शुठुरछुगं साप उठाए छपते छपते (हिंदी रग्ंच घतवापिकों पत्रिका, 


अवाभिका, कलकत्ता) में लिखित एक ले “हिंदी का प्रषम पभ्मितीत नाटक 
जानी मंगल से साभार_ 77 
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82 ] हिंदी रगमच का उद्धव श्रौर विकास 


छत | 
लेखन प्रकाशन भारि सम्पुण तत्वो का भ्रध्ययन किया जा सकता है | इसमे लेख, 
परिष्थिति पारवंश लेखन कारें, द्रव्य व्यवस्था, मुद्रण प्रकाशन पाठव, प्रतिक्रियाएं 
प्रादि विविध रूप सम्मिलित हैं किन्तु इसके बाद का पश्ष रगभचीय झौर प्रभिनेव 
पक्ष है। रगमचीय (अपिनेय) पक्ष म प्रत्शन तत्व बहुत महत्व पूरा है। किसी 
भी कृति का कलात्मक प्रत्शन हो सकता है किसी भी असाहित्विर कही जाने 
वाली दृति झथवा लोक्कला (जिसका साहित्यिक, झथवा लिखित रूप उपलब्ध 
नही है। कौ भी सच पर प्रदर्शित किया जा सकता है। प्रलिखित नाटक, लोक 
मृत्य और एकाभिनय भिन्न-भिन्न प्रकार की ओलियां (जिह प्रग्रेजी में मिमिक 
कहने हैं) श्रादि भी मच पर प्रस्तुत होते हैं। भस्तु स्पष्ट है कि रगमंच से 
प्रसाहित्यिक प्रथवा प्ररगमचीय पक्ष को परंधक नही घोषित किया जा संकृता । 

कृति की मचीणता रगसचीय पक्ष का एक छोटा सा भाग हैं। उसके 
दूसरे पक्ष भी घ्यात देन योग्य हैं। वे हैं--निर्देशक पात्र चयन, पूर्वाम्यास, प्र्थ 
व्यवस्था मच व्यवस्था, दशक प्रस्तुतीश्रण भौर समीक्षा। प्रत रगमचीय पर 
इतना प्रबल एवं विशाल है कि नाटक को उससे सबंध किए बिना पूछता प्राप्त 
मंही होती । दूसरी बात यह है. कि नाटक केवल पढ़ा जाये ती एक समय में एक 
हीं पाठक पर प्रभाव डालता है जबकि उसका प्रदशन हजारो दशको की प्रप्मावित 
बरता है। 


न न हि 


+ इसलिए यदि हम प्रदशन तत्व को ही मापदण्ड मात कर चलेंगे प्रपवा 
लिखित माटक को ही रगमंच का मूल रुप मान कर उसे हिंदी वा प्रथम रगसंचीय 
नाटक घापित करेंगे तो यह “याय सगत नही होगा । भ्रस्तु यह कहां जा सकता है 
कि हिंदी रगमच _के कई तत्व |2वी शताही मे प्रकट हो गये थे जो घटते-बढ़ते 
]5वी 6वी शत्ता-ही तक पहुँचे भ्ौर पुत लीला रगमचो के स्प में पूण रूपेण 
अफ्ट होवर हमारे सामने ग्राएं। डा कु चद्ध प्रकाश सिंह जी ने लिखा है कि 
हि दी नाटक का उद्भव पद्रहवी भौर सोलहवी शती म लोक धर्मी नाठय परम्परा 
के नव्योत्यान का सहारा पाकर रासलौला भौर नौटकी जे, प्रभिनय रूपो के 
उत्सग में लीला नाटक श्ादि के रूप में हुआ ॥?_]5वों से ।9वी शत्ताटी तक 
ह्िदी बी यह-रग परम्परा हेम लीला नाटकों मे त्खाई देती है। इसके उत्तराद्ध 
में भारते दु का उदय होता है. जहाँ से हिटी रगमच की दिशा सही रूप में उभर 





] दे हिंदी नाटय साहित्य शौर रणमच की मीमासा, पृ [75 


हिंदी का प्रथम मदित नाटक [ 83 


ऋर सामने श्याती है ३ व्यवत्यित नाट्य लेखन तथा नियर्मित रगमच हा आर 
लिसदेह भारते दु युद से घास जापगा फिए भी हिंद; रुप्भव वो जीद बड़ी 
पुरानी है। भरलिखित नाठवों श्र भनुलिछित रगमचीव प्रदशनो गो भोइस 
प्रध्यपर सौमा से स्दीकार करना समीचीन नहीं होगा । निष्कय यह है कि प्राप्त 
प्रमाणों वे भ्रनुसार हिंदों रगमच पर्थात हिंदी को मोलिक नाद्य हृति का प्रघम 
अभिनय 'जानवी मंगल नादकों (868 ई ) से हो सिद्ध होता है । 


भ्रध्याय ४ 


हिन्दी का पारसो रगमच 


पारसी रामच का भ्रय है--पारसीक क्लाकारो द्वारा स्थापित प्रथवा 
पारसीक माटय कला से उल्लेरित मच । यह मच भारतीय भौर फारसी कथाप्रो, 
परम्पराप्नों भ्ौर रग शिल्पों का समन्वयतर्ता है। इसकी सूप्टि श्रूकि भारतीय 
जबता के लिए हि -ी भाषा के माध्यम से हुई पभ्रत यह हिटी का ही मच कहा 
जाएगा । 

विद्वानों के मतमता'तरों का प्रध्ययत करने से पारसी रगमच का भादिवाल 
निर्धारित किया जां सकता है। ”“सलिए उनके विचारों को यहा पर उद्धत करना 
झावश्यक है। बहुत विद्वानों ने पारसोी सच के पूव बयाली भौर भुजराती रगमच 
के विद्यमात होते की बात स्द्रीफार की है प्रौर इसीलिए बंगाली रण्मच के बाद 
पारसी रगमव का ज मे हुप्रा बउनब्नाथा है।? प्रधिकतर विद्वानों ने पारसी रगमच 
का उद्गम स्थान दस्तरई सिद्ध किपरा है भौर उसके मुल्य केंद्र बस्तई कलकत्ता 
झौर दिल्‍ली को माना है। इस सवध में विद्वज्जतों की उक्तियाँ उद्धरणीय हैं--डा 
गोविद चातक और थ्रो कृष्ण दास भ्रादि विद्वानों ने पारसी रग्मच का भारम इृदर 
सभा के प्रभाव से माता है।? डा रघ्तोगी न डा रणधीर उपाध्याय की छोध को 
स्वीकार करते हुए (867-68 ई भें गुजरात के सुप्रसिद्ध नाटककार एवं पत्रवार 
के खुशक मवरोजी काबराजी द्वारा बम्बई में सस्यापित विक्टारिया नाटक मडली 





। हिंदो नाटक सिद्धांत भशौर विवेचन डा गिरीश रस्तोगी पृ ]0 
2 प्रसाट नाट्य प्रौर रगशित्प डॉ गोवि द चातक, पृ 255 
हमारी माटय परम्परा | श्री इृष्ण रास, पृ 203 


छिद्दी का पारती रगमच [ 85 


को प्रयम नाटय संध्या मात्रा है। इस नाटक मण्डनी में दादा भाई दूढो, पुरशीद 
बाला, मेरबान बानी वादा नसखानती परामजी माटन, पेस्वनजी फ्रामजी मादन 
ग्रादि कलाकार थ जिसका उलत्तित्राल )862 माना गया हैं। दि नु इससे भी पूव 
]86] मे एह्फिस्टन नाटक मण्डली वी उत्पति घतलाई गयी है॥। ? बुछ भाप 
पिद्वानो न पारसी थिपेटर का काल ]853 हा स्वीकार जिया है जिसका प्रभाव | 
भारतवप मे सद्र जगह पडा | डा लाल के मतानुसार तिजारती -“उवसायी कौम 
(पारसी) ने [853 में एक के बाद एक नाटक कम्पतिया को स्थापित करना प्रारभ 
कर दिया और दशकों के मत पर्वत नाटकों को तेकर सारे भारतवप मे म्रमण 
क्या। इस तरह पारसी थिपेटर किसी रगमच विशेष को नाम न होकर उन्हीं 
कम्पनियों द्वारा प्रस्तुत नाव्य भायोजनों वी समवेत सना हैं।” १ इस प्रकार की 
मायता से 853 में बहुत सी पारसी नाटक कम्पनियों के भ्रौर उनके फ्ले हुए 
बहुत से ताटय भायोजना के होने का सकेत दते हुए (जिस पारसी रग्मच कहा 
गया है) डा लाल ने अग्रेजी नाटय भ्रवतियों के प्रभाव से भल्फोड यू श्रत्फ्रोड 
फरेथियन, कारोनेशन, यियंट्रोवल विवटोरिया, प्लोरिजिनल प्राद बम्पनियों मे 
विवसित होने की बात वही है जबकि डा विद्यावतोी ले नम्न ने प्रथम भौर बेवल 
एक ही नाटक कम्पनी का नाम 'पारसी नाटक मडली बतलाया है जिसके सरक्षक 
दादा भाई नोरोजा थे। इन दोनों भे से क्ध्ली विद्वान न यह नहीं बतलाया कि वह 
प्रयम नाटक कौन सा था जो धक्टूबर 853 का भयवा सन्‌ 853 मे कभी खेला 
गया २ यह सकेत झवश्य मिला है कि आरम्भ मे स्त्रिया नाटक देखने नही ग्राती थी 
फिर उनके जिए विशेष फैमिली लो दिए जाने लग। नाटक के शोकोना ने शेवस- 
दियर के नाटक अग्रंजी व गुजराती म प्रस्तुत फरने के बाद सुधारवादी हष्टिफोश 
झपनाया शौर नये-लपये प्रयोग के साथ ईरानी भाषा के सामाजिक नाठव इरातो 
पोशाकों में प्रस्तुत विए  * इन तथ्यों के भाघार पर तो यहां प्रतीत होता है कि 
4853 भ पारसी माटक हुझा करते थ भौर पुरूष दशक वग स्त्री दशकु बंग झलग 
अलग रूप से नाटक देखने श्राते थे श्रयव्रा विशेष फमिली भौ का श्रमिप्राय यह भी 
अल डक का शीट कमल 2 कल आर नम ॥300 कलह +प 5 कक: आात. 0: ली, घर कदपलन्ननक सी कर 
] नागरी पत्रिका (अक 6-7 968) डा “अज्ञात, पृ 304 एव ]07 
“वह पारसी थियेटर वास्तव मं क्या था घमयुग (5 2-60) डा छश्मी 
नारायघयलाल पृ 20 


हिंदू डामेटिक कोर और पारमी विय्रेटर की वास्तविकता धमयुग 
(29 3-70) रा चिच्चाउता पू 8 


86 | हि ही रगमच का उद्भव प्ौर विशास 


हो सकता हैं कि जिस्त ”िन फ्मिली शो होगा उस रोज सभवत्त भई्ट नाटय प्रतशन 
अथवा नाटयाँ के भरे स्वरूप की प्रदर्शित नहीं किया जाता होगा प्रौर उस समय 
पारधियों व हवतत्र नांटव प्रट्शनों वे साथ साथ अग्नेजी नाटकों वे गुजराती प्रौर 
ईरानी रूपा तर भी प्रस्तुत किय जाते थे। कुछ भी हो डा रणवीर उपाध्याय एव 
वा गरिश रख्तागी की पास्सी रग्मच के आरमिक काल (867 68) की 
मां उठा की उपयुक्त विद्वानों द्वारा अमाय झवश्य कर दिया गया है । 


इस सदभ मे श्री बलव त णर्गी की उक्ति “प्रारसी-श्रांचात ईरान के श्रग्नि 
पूजक झाठवीं सती म॑ भारत झाए ”! बहुत महत्वपूणा है। इस यक्ति वी पुष्टि श्री 
नमिचद जन क॑ इस क्‍्यन से भी होती है कि पारमी ररमघ हो क्षेत्र में मूलत 
अजनवी था बाहरी भौर विजातीय था।” » इससे यह भर्य लगाया जा सकता है 
कि जब पारसी लाग भारत मे भ्राए तब 8 वी सदी में भारत वष में सस्वृत नाट्य 
प्रत्शनों का उत्तर बाल था भौर लोक माट्यो ने स्वरूपो वे अबुर भी यतन्सेत्र 
पुटने लग थे । प्रश्त यह उठतां है कि 8 था से लेकर !9 वीं सदी (200 ब्ष) 
की प्रवधि मं वया पारसी लोगों मे कभी पभ्रपने ताटय प्रदशन रिए ही नहीं ? क्याकि 
क्वल वुद्ध-एक विद्वांतो ने लिखा है कि 8 वीं शताब्टी वे उत्तराद्ध में पारसी 
थियटरों की खूब घूम थी , * किन्तु इसस पारसी नाटय परम्परा बे काल क्रम का 
पता लगाना बड़ा हुस्‍्कर प्रतीत होता है। सम्भव है कि एतवी पूव नाटय परम्परा 
कुछ और हो रही हा और भारत मे प्राकर धीरे धीरे इह।न झपनी नाटय प्रवत्तियाँ 
में समथानुकूल रददोवटत किया ही । सम्भवत 8 वी से 9 वा सदी का काल पारसियों 
का भी नाटयबाज रहा हो । इस भ्रवधि में पारसियों का नाटय/रम्भ काल निश्चिस 
बिया जा सकता है सम्प्रति |853 को हि दी क पारसी रगमच का भारम्भिक काल 
मान लत में आपत्ति नही हातो चाहिए। इस प्रकार पारसी रगमच का कुल 8-0 
धिये।ट्रक्ल कम्पनिया का द्विंदी रयमच का सूत्रपात बरत का श्रेय मिलता है । 


पारेसोी नाटक कम्पनियों द्वारा प्रदधित नाटयों वी वियप वस्तु प्रधिक्रतर 
गौराशिक भ्थवा धामिक ही होती थी, परतु दीच बीच मे हास्य (कामिक्स) भ्रयवा 





| रगमच श्री बलवत गागीं पू 469 
2 रग दशन श्री नेमिचाद जन पृ 99 
3 हिन्दी नाटया डा बच्चनतिहपृ 8 


हि दी का पारसी रग्मच [ ॥87 


प्रहमनों पो प्रस्तुतवर दशकों में व्याप्त वरूण बो शामिल बरने का प्रयास ? भी 
[क्या जाता था । दूसर हपय वा जमाने वे लिए भी दोीच दीच मे ब्रहसनों का प्रयोग 
किया जाता था । इन साटको में भ्रधिक्तर पौराणित भौर सामाजिक सुधार 
सम्द थी क्‍्यावस्तु होती थी । * जनता मे अधिक लोकपियता प्राप्त बर्ने वे लिए 
दारसियों ने तलालीन प्रयुक्त लोक भावा (हिंदुस्तानी) का प्रयोग कमा, इसी 
लिए श्री नाशयशा प्रसाद 'वताव इंत महृ्मारत में लिखा हैं -- 

ने खालिम छदू , न ठेठ हिंदी, जबान मोया मित्रि जुली हो । 

पलग रहे दूध से न मिसरी, डली-डलो दूध से धुली हो। * 


पारस रणसच के स्त्रोत 


वारसी रगमज में कई कलाप्रों बा पम्मिशण है। अतिमावदीय हृष्य 
दरियाजना को शेवसप्रीरियन रग्मच से ग्रहण किया गया है।* जाद्य प्रदशनों वे 
इीच-औीच परे प्रहमनों पत्र प्रदशन पराश्वापश्य एबाफी पी उद्धव सम्दाधी विचारधारा 
को स्पष्ट बरता है। 
अद्दषण का वारण ही इहीं प्रहतनों का ठहराया गया है ९ पारसी 

श्यमच मे यूज दगाली, गुश्राती और मराठी रगम का योडए सा इतिहस भिझ 
जाता है। कदाचित इसलिए साधन विहीन [पारसी। रगमच वे मराठो एवं अप्रेजी 
साधना वी शिक्षा ली धोर इसी प्रकार पारसी वियेटर ने नाटक के भ्न्त में “फास! 
दिखाते वी पद्धति को विष्णुदास भावे को नाठव पद्धति से प्रपनामा था ॥5 यहां 
तक्क कि मराठों नाटकबारों, (राम गणणश गटकरी आाटि) को सटय इनियो। का 
पारसी हिंदी ताटकंकार्रों बेताब श्रारिं पर सोधा प्रभाव पर है। इसके लिए 
गठवरी वे पुण्य अ्रशाव श्रौरप वताद वे! जड़री साएी था तुतताध्मक भध्ययत 
अरएपय है। पारियों ने तो अपग्रेजी थी अभिनय पतला को भो सीखा और 
955६५ 2००० ८००35: 22५5-2:5:: 
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समका ।7 पारसी नाटव की मुख्य श्रोत थो पारत्तियों को निजी बुद्धि वयोकि 
इ होने भारत में रहते हुए भारतवाधियों की प्रदतियों एवं म-स्थितियों की नब्ज 
प्‌ ली झरार इससे घनापाजन करके उदरपूर्ति का मांग प्रशस्त किया। उदें 
पतन था कि भारतवासी ताटक देखने व बडे शौकीन हैं श्रत उ होने तत्कालीन 
रगमवों स विजिध तत्व ग्रहण क्ए-प्रग्रेजो से चमत्वार प्रदशन एवम #हसतन 
जकर हिंदुओं की मनावतियों के साथ तादात्म्य स्थापित बरवे साम।जिक पौराणिक 
कथानको से उ हें सजोया शभौर तकनीक बगालो, गुजराती, मराठी रगमचों से 
प्राप्त कर ख़होने ग्रपने इस कलात्मक यापार को विकसित किया। उनका यह 
साहित्यिक या बलात्मक यापार परारसी “यापार की जगह शन शत पारसी 
रगमच के रूप में प्रचलित हा गया । पारसियों ने स्पष्ट कहा है कि हम यहा रुपये 
पदा करने झराए हैं,कुछ साहित्य भण्डार भरने नहीं। देशाद्वार प्रौर समाज सुधार 
का ठेका हमन नही ले रखा है । हम तो जिसमे रुपया मिलेगा, वही करेंगे ।?पविप से 
में भाए भिंधियों ने जिस प्रकार भारत मे प्रनेकाव व्यापारों गो खूब बढाया है, 
उसी प्रकार पारसियों न भी यह साहित्य व्यापार बढाया जिसे भ्रागे चलकर साहित्य 
विधा स्वीवार कर लिया गया । 
अपने साटय व्यापार कौ वद्धि के लिए उन्होंने साग्रहिक वत्ति प्रपताई। 
इस बढोर वत्ति द्वारा उद़ो लोक नाटयों से भी बहुत कुछ पहणा क्षिया और 
सह्यृत हिटी रगमध (रामलीला कृष्ण लीला) वी भी शरण ली। पारसियों के 
नाठट)ी में गद्य $ साथ साथ पद्म का प्रयोग प्राय मौटकिया पद्धति पर भ्राधारित 
है। श्री दृष्णदास ने लिखा है कि बोलते बोवते फौरन हो कविता पारम्भ हो जाती 
है ॥१ चुटीले सवा” बोलते बोवते पद्य मे बोल जाना झथवा शेर सुना देना * भी 
लोक नाटप्रो के साथ साथ मुयलमानी प्रभाव होता है । मध्ययुग में मुस्लिम साम्राज्य 
क्या सावत्रिक प्रभाव था। उनके शर शायरीयुक्त साहित्य को बहुत भधिक मात्रा 
में पारसियों ने भ्पनाया था । यही कारण था कि शौरी फरहाद! “'लला मजनू 
जसे नाठर भी प्रस्तुत विये जाते थे । यहा तक कि हल्की किस्म के शेर भी श्रपनाये 
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गये श्रौर 'मिलवर किग जैसै नाटकों मे नुछ इस प्रकार ती तुझ बदियों का प्रयोग 
भी किया गया है जैसे -- 

देदे आया भर भर प्याला, पीने वाला हो मतवाला । 

बादल बरसे काला-वाला, पूता भाखों में गुल्लाला । 2 


इनके नाटक का प्रारम्भ प्राय सस्कृत नाटकों के नादी पाठ या क्षग्रेजी के 
कोरस भथवा लोद नाटकों वी वदना के समान पद्य से ही होता है । उदाहरणार्भ-- 


हर-हर महादेव शकर अिपुरारो ॥ 
भष्म अग भुजग लाल तिलक चद्र शोमित भाल । 


नाटकों का अत भी प्राय गीत के साथ किया गया है। स्पष्ट है कि सल्कृष 
भाटकों की भरत वाक्य पद्धति को इन नाटको मे ग्रहए किया गया हैं। ह पारसी 
सवाद योजना पर हिं ही दे काव्यो को स्पष्ट छाप द्रप्टव्य है। यधा--- 
राजकुमारों -प्रापका नियास स्थान ?ै 
भागोरप--पास मे प्रेमी हो तो स्वय्य उद्यान, नहीं तो उजडा मैदाव । 
राजकुमारी-प्रापका नाम ? 
भागोरप-प्रेम में ददनाम । 

इस प्रकार को सवाद योजना केशव प्रादि कवियों मे भी प्राप्य है। लीला 
रुगभच के बाद शोर पार्सी 'रगमच के पूव हिंदी रग्रमच भ्रपनी बिखरी स्थिति 
में दिखाई देता है ॥ नाटककार झौर प्रस्तुतऋत्ता दोनों को भपनी भलग भौर दपनीय 
शियति है। यह हिंदी रगमच का शशद काल है। डा लक्ष्मीनारायणलाल का 
बचने हैं कि इस शिगु को अ्रहूारी पिता (नाटककार) झौर शभ्रपनी सहिष्णु 
बाजार मा (प्रस्तुतकर्ता) से ऐसा निमम परित्याथ मिला वि समाज से इसे पारसी 
प्रदाधालय में जाना पड़ा ।६ पारसी रणकामियों ने इस स्थिति का लाभ उठाया 
गौर नाठक्कार एव प्रस्तुतकर्ता के मिलने से जो झुयाति प्राप्त हो सकती है उस 
प्रवति को भच्छी हरह समझा भौर अपनाया । यही कारण है कि पारसी बम्पनियाँ 
अच्छा नाटकवार रखने के लिये एक दूसरे से टदवर लेती थी ॥* 
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पारसी रगमच के स्त्रोत क॑ सम्ब घ में यह कहा गया है वि. पारसी नाटक 
यूरोप ढो नाट्य त्वनीको और भारतीय लोक नाटकों स्वागो जुलूस-भाकियों 
की खिचड़ी था ।? वास्तव में यह मच भारतीय ईराना और यारूपीय कला का 
सगम है । ह्सने सस्कृत नाट्यशात्त्र क॑ पद्यात्म्क सवाद ग्रहए किए प्रग्रेजो नाटकों 
का कुतूहल रोमास आर ट्रे जदी शिल्प स्वोकार किया झौर फारस की कक्‍्याए भी 
झपनाट । इसने भारतीय परम्पराप्रो पर विरेशी सस्कार अक्लि झिए झथवा विदेशी 
बतातों फो भारताय परिवश मे धटित क्या । तात्पय यह है कि इस साटयशिय 
ने तत्कालीन जनख्चि के भ्रनुहूल कई क्लाप्ों वस्तुझा भौर शिल्पों का सम्मिश्रण 
करके एक पृथक सस्थान स्थापित किया जो, हि दी रगमच वा एक नया प्रयोग तथा 
9कार सिद्ध हुमा । 


पारसी रगमच के मूल तत्व 
कथावस्तु-- 


इन नाटकों के कथानक अधिकतर पौराशिक एवं धामभिक होते थे। “गगा 
झवतरण , गणश ज-म, 'कृष्ण सुटामा महा भारत, सत्य हरिश्चद्र, सूरदास 
सीता बनवास, मधुर मुरली, श्रवरण कुमार धर्मी बालक, वीर भ्रभिमयु श्रादि 
नाटब अधिक मात्रा मे खेले जात थे । इसके अतिरिक्त चर क्षायरी प्रधान रोमाचक 
फ्थानकी से परिप्रण नाटक जस्ले शह्ीदे नाज मीठी छुरी स्वांव टण्डी भाग तेगे 
सितम, सिववर श्गि हीर राभा पला मजनू शिरी फ्रहाद प्रति भी खेले जाते 
थे। पारसियों का सवस बडी विशेषता यह थी कि उहोंते भ्रपनी नाटय कम्पनियों 
के नाम ता अग्रेजी क भ्नुकरण पर रखे क्स्तु नाटकों के कथानक भारतीय जोवन 
से ग्रहण करत थ। पारसी नाटय प्रदशन वा प्रास्म्भ कोरस से होता था कविता 
तथा गीतों की अनावश्यक भरमार और झनुरासमयी भाषा की भी प्रधानता थी । 
शेक्सपियर क भनुकरण पर दोहरे कथ नक्र की थाजना भी वी जातो थी । अब के 
लिये एक च * का प्रयाग भा किया जाता था ।? टत नाटकों के कथावस्तु के 
विपय म कहीं विश्वस्त चर्चा नहीं मित्रता । इनमे कथावस्तु नाममात्र की होती 
थी । चमत्कार प्रदशन ही मुख्य माना जाता था। लेखकों की ऐसा मायता रही 
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है कि "चमत्कार उ हें नगटक के प्वोद उध्ही भाषा, भयवा रस भावता के सबंध 
में भ्रभीष्ट नही था । उहें तो केवल भपनी दशव' मण्डली में स्‍्राश्वय उत्पत्त 
बरते झ्ौर इस प्ररार उहें पता ग्राहक बनाये रखने की घुत सवार थी।॥ 
विचापनों में भी यह यह करते । नय सीन सीनेरी से युवत'” माटवा दिखाना ही 
उनका घ्येय था ।) 


पाप्न--- 


पारसी वियंटर वे एक्टर के लिये गाना, नाचना, ठलवार चलाने का ज्ञान 
आवश्यक समझा जाता था। ? उप्का कर- काठ झौर चेहरा मोदहरा प्रवावशालो 
द्वावा था । वहूं घण्टो गाने के बोलने का प्रस्यास करता था। स्वर का विशेष ध्यान 
रखा जाता था । बडे एक्टर किमी पराए थ्यक्ति वे' हाथ से पान या कोई भोर खाने 
पीने की चीज नही लेते थे । एक्टर की प्रावाजु ऊची झौर भुरभुरी होती थी । दो- 
दो हजार दशको से भरे हुए पण्डाज़ में ऐवटर की स्‍्रावाज भ्राखिरी दशक तव' भी 
साफ पहुचती रहती थी । स्त्री पात्र का प्रभिनय परने वाले एक्टर लम्बे-लम्बे बाल 
रखते ॥ दरबार मे नाचने वाली सखिया छाटी प्राग्रु वाले छोकरे होते थे। मुख्य 
पात्रा के' झभिनय के लिये एक्टरों को दा दो जोडिया होती थी । एक भच्छी कम्पनी 
4 पास 00 से ]50 तरु कलाकार होते थे । 5 ऐव्टर खास खास पात्र के भभि- 
नय ये लिये प्रसिद्ध हान थे । * पुरुष क्लाबार एवम्‌ स्त्री कलाकार दोनो ही काम 
करते थे । भ्रा कृष्णदास ने मिस खुरशीद भौर मिस मेहताब जैसी सुप्रसिद्ध नत॒कियों 
थी भी चर्चा की है। मिस कज्जन, शरीका, पेशेंस दूपर भादि मादा यिय्ेटस की 
अमुख स्त्रिया थी, इसमे कुछ गौ) मेमे भी काम बरती थीं। कभी कभी स्त्रियां 
भ्रुष्प की भूमिकाएं भी करती थी । अ्रधिक्तर देखा गया है कि कम्पनी के मालिक 
भी वामदी तजासदो के कुशल अभिनेता होत थे ९ उनमे खुरशद जी बहली वाला, 
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कावसजी खटाऊ साहराब जी मुनी बाई, मास्टर फ्दा हुमेन उफ शकर 
नरसी? आदि सफ्ल अभिनेता भौर निदेशत रूप म प्रमिद्ध हैं। बुछ नाट# तो इन 
मुख्य भभिनताम्रो के ख्याति प्राप्त प्रभिनय के वारए ही चलत थे। थी रुद्े 
काशिफ्य ने हरीहृष्ण जौहर और श्रीहृष्ण हसरत क झ्रभिनयो वी चर्चा वी है जो 
पारसी कम्पनियों से सम्बद्ध थे डा उपद्र नारायणरतिह ने जुशली कम्पनी 
(877 ६8 ) के सदभ पेमिस जोहरा महताव झाटि श्रसिद्ध नतकियों 
का उल्लेख किया है ।६ मुनो बाई न सरस्वती निरजन सोता एवम पावती बी 
भूमिवा में यश प्राप्त किया तो फ्दा हुसन भी नरसी की भूमिक्रा बर शक राचाम 
छवम्‌ मटन मोहन मालवीय जस महात्‌ देशोद्धार द्वारा नरसी” की उपाधि से 
विभूषित हुए । यह भी भात-य है नि. कोई भी प्भिनेता नशा करबे भच पर नहीं 
भा सकता था ।* उ'ह कड़े अनुशासत मे रहना पढता था। कक्‍लाबागोे गो बेतन 
भी अच्छा मिलता या। 


निर्देशक 

पारसी कहानिया के निर्देशन म्भिनव और झनुभव के पश्चात ही बनाये 
जाते थे । सफल झभिनता दीघकाल वाद निर्देशन का काय भार सभालत थे 
कितु निर्देशक वन जाने क॑ पश्चात भी वे नाटक को नय कलाकारों के भरोसे नहीं 
छोडत थ। व मुय्य भूमिकाए स्वय हा निभात थे । 

पूर्वाभ्यास भी बुब कराया ज ता था। कक्‍्लावारो को प्रपने अभिनय को 


चमकाने ग्रथवा प्रशत्ता प्राप्त करन हेतु पूर्वाभ्यास करते रहने की लगन थी। 
निर्शेशको को तत्कालीन जनरूचि का पता था गत उसी के अनुकूल थ नाटक का 





] नक बानु डी खरास साप्ताहिक लिट॒स्तान (2 8-70), श्री युगतत 
किशोर मस्क्रा पुष्प पृ ८27 

2 भारतीय रगमच का भ्रप्रतिभ अभिनता धघमयुग (27-8-67) श्री युगन 
क्शोर मस्करा पे 8 

3 नटराज नगर क॑ नट नाटक झौर क्याकार नागरी पत्रिका (वर्षा अक 
6-7 माच पप्रेल 868) प 95 

4 आधुनिक हिंदो नाटकों पर आग्ल नाटकों वा प्रभाव डा सपेद्द 
नारायणासह प 23> 

» द घमयुग [27-0-67) 5 8 
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चुबन करे थे । पारणी पत्ययिधा में हमें भाटऋकार एवसू निर्देशक के घनिष्ट 
सम्द थे व परिचय मिद्ता है। पारसी वदेपकों ने नाटय प्रस्तुतोव रख को जिस 
प्रम्पश के लम्बे पाटवा वे बीच प्रहसन, घमत्कार प्रयोग मिली छुल्ली भाषा वी 
विकसित किया थहू आज भो विद्यमान है॥ नारी पाधो वा मच पर खाने या 
श्रेय इस्ही पारसी निर्देशन वो है। हुए प्रस्तुतीकरण थे भदंपन दे! दोषारोपश 
से थे बच नही सकते । यधपि यह सब व्यावसायिक वृत्ति शोर जनरूखि पे बारण 
हो हुआ । फ्रि भी यदि निर्देशश चाहते तो जनभूचि मे परिवतन ला सकते थे ॥ 
पारमी निदेशकों में !00 ]50 कलाजपरों को अनुशासन म रखने वी क्षमता 
थी अरि यही रूप धागे चलपर हम पृथ्वीराज कपूर म देखते हैं। पारसती मध 
पर पुष्प निर्देशक तो थे ही किसु विद्वातो थो मायता है? (व मुनी दाई भारत 
को प्रथम निर्देशिका भो थी जिसने पारसी नाद्मकाल मे भ्रपने सफ्ल निर्देशन मे 
भ्रमिद्ध पाई । एक भूमिका वे लिए हो प्रभिनेताशों गो तयार बरन वी सूझ भी 
पारती निर्देशकों ये पाम थी जिसका प्रयोग वे प्रश्म बरत थे) 
दर्शक वर्ण 
पारमी बाय तक संस्कृत पाठ्य परम्परा समाप्त हो चत्ती धी। यश् तत्र 
लोक नाटया व प्रचलन प्रएय था। यवनों के प्रागमन के बाग्णा दशवक्‍्श कय 
कसा प्रेम दुछ दव गया था ५ नयी सप्मजिबतए ये शषय साथ रहें भ्रनारजन वी 
आवश्यवता थी जिसडी पूर्ति पारसी रगमच ने को । दंग वा चित्रण करत हुए 
डा लाल ने जिया है-+ भभावतात्मव और सानधिर स्तर से यह एए भोर शुद्ध 
माखीय, विशुद़ध हिस्दु होते था स्वप्न देख रहा था। दुमरो शोर सुदूर पूव के 
जीवन स्प”नों को अपन श्राप में भर लगा चाह रहा था, यह एक भौर सुधार क॑ 
लिए तह्पा था । दूसरे प्रोर सव॒था स्थू के प्रति लाक्माणित था 2 एसी स्थिति 
में पारक्षियों से छा जा बुछ भी दिखाया उसे उ होने प्रणसा एवगू रूचि का 
विपय माता ॥ तित्शेकों बा नाटय विपय चुनने का ढ़ ग तथा साथ मे चम का र 
अयोग दिश्वि दर पालन कुछ ऐसे प्रय४५ ये (डमपे भारतीय दशर खो जात थ । 
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| “नेक बानु डी खरास " सखप्ताहिद (दुष्ताव (2 8-॥0) ७५ ुप्लबिफोर 
मस्करा 'पुष्द पृ 27 


2. वह पारसी वियदर यास्‍्तव में क्या था २ धमयुग (5-2 प0) डा शष्मों 
नारायण सात पू शो 
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भ्रधिकतर दशकों वी यह स्थिति थी । दशव मण्डनीं इन झड्ठुल हृश्यो को देखकर 
प्राय चकित और मत्र मुस्ध हो जाती थी । प्रभिनय क गुण दोप ग्यादि की परख 
ता पहन भी नहीं की जाती थी। फिर ये दृश्य तो उनवी सुध बुध पुलाने मं 
और समय थ ।7 बहुत बार साधनों के श्रभाव मं नाटक सेलना ब्रसभव हों 
जाता था क्योकि उसके बिना दशकों के निराश होने को भ्राशका हती थी ।? 
सभी दशक एक ही प्रवत्ति के नही थे। बुद्ध ऐसे भी थे ति _ इश्क मुश्क सम्बधधी 
प्रदशन पंसद नहीं थ इनमे डावटर थीवो बाबू प्रमदाटास हरिश्चाद्ध जमशवर 
प्रसाद राय #ष्णदास मारत-दु हरिचाद आदि का उत्लेष मिलता है ।? दशकों से 
बासीठ खचाबच भरे रहते थे । यहाँ तक क्रि जितने दशक प्र दर बड़े होते उतस 
दुगने हाल बाग्पीठ क॑ बाहर प्र दर जाने के जिए वंताब लिखाई देते थे। प्राय 

बडे बड़े लोग पारसोी नाटक लेखन भ्राय बरते थे । सम्राट जाज पचम तथा रानी 
मरी £ गुरू शकराचाय तथा मदन माहन मालबोय जसे महान्‌ पक्ति भी पारसी 
रगमच के दशक थे कि तु ये उच्च कोटि वे दशक उच्च कोठि के ही नाटय प्रदणना 
में टिखाई देते थे । स्त्री दशक वग भावुक हाता ही है, श्रत पारसी नाटय प्रदशनों 
(विशेषता घाभिक साटको) में स्त्रिया मुख्य नायक जो भक्त नरसी प्रादिका 
ग्रभिनय करता) कः लिए प्रसाद चटाती नारीयल भेंट करती थी।१ इस प्रकार 
हजारो की संख्या मे दशक एकत्रित होते थे क्रितु भ्रधिकतर दशक श्रत्पज्ञ थे। 

बटाचित इसी लिए श्राचाय शिवपूजन सहायन ने जिखा है. 'हमार समाज की जतता 
ही ऐसी बुद्ध, है कि नाटक को धश्यानत्य की तरह सिफ लिलवस्तगी वा एक सामान 
समभती है ।7 

पारसी रगमच का शिल्प विधान 

] भच निर्माख-- 


पारसी मच म॑ चीर दश्वाजे और गुप्त गट विशेष सप से होते थे ताकि 
किसी भी स्थान पर देवता या कोर चमत्कार अचानक प्रकट क्या जा सके । हुशकी 





हमारी नाटय परम्परा श्रीकृष्णदास पृ 699 600 

रुप टशन श्री नेमिच दर जन प 48 

हि दा नाटक सिद्धांत और विवचत-डा गिरीश रस्तोगी प [4 

नक वानु डी खरास (साप्ताहिक हिंदुस्तान 2 8-70) पृ 27 

भारतीय रगमच का भ्रशतिम अभिनेता (धमयुग 27-8 67) श्री युगवक्शोर 
मम्करा पुष्प प ]8 


हि ) नाटय साहित्य भौर रगमच वी मोमास डा कु चद्ध प्रकाशररिह 
प 350 
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के लिए टौन चुरा एवम तझता से पडाल बनाएं जाते थे ।? पारसी नाटक मड- 
लिपो के मच नाटक की विषय वस्तु पर भाधारित थे। उनवी लम्बाई चौड़ाई 
ऊचाई तथा पत्र निर्धारण (पदवाइयों का लगाया जाना) परदो का प्रयाग सभी 
बुछ्ठ साठक के क्थानव' पर निभर हाता भ्रत पारसी मच निर्माण नाटक मे बतलाय 
जान बाते चमत्कारो के झनुरप बनाया जाता था। इसके लिए परयाष्त साधन जुदाए 
जात थ्‌ । हैरत भ डाल देन वाले प्रभावों वा यहा होना प्रध्वश्यय था। वस्यावमायिक 
होने बे कारण झधिस्तर पारघी नाट्य कम्पनिया शहर शहर धुम बर नाटक प्रस्तुत 
करती थी। प्रत मच निर्माण व्यवस्था से 0-]5 लिन पूव इनके नाटय प्रस्तुती- 
चरए। रूप्द छो विचापन प्रवाश मे आ जाते थे | दशकों वो भ्राकपित करने का 
इसका मह मोलिक प्रयास सराहनीय है। साधारएणत पारसी मच फट दूठे तथा 
ऊपरी चटब मठक से युक्त पर्दों द्वारा सजाया जाता था ।? पारसी मच बल्लियों, 
हम्तों शौर बातों से दलाया जाता था बह चतुनु ज हता था सघ्दृत सच वी तरह 
उम्बे कई विभाग नहीं किए जात थे । दृश्य विधात के परदे मुख्य थे । एक वे पीछे 
श्रौर भ्रतेक पर्दे मच पर लग रहत थे। ये परे भ्रपनी तड़व भडक ये लिए प्रसिद्ध 
थें। सामा ये पटों कु साथ कटे या टुटन वाले फोटडिग परे विशेष रूप से उपयोग 
में लाये जाते थे । पर्तो पर नई सीन झोर सीनरी के साथ टलो हंश्या को भी विशेष 
महत्त्व टिया जाता था ।5 पारसी मच मे “यू प्रल्फ़े ड कम्पती के मच का चित्र प्राप्त 
होता है? उसके मच वी चौडाई (पंश्चवाइयों के स्थान को मिलाकर) 70 फ्ाट 
झौर जम्बाई 60 फीट रहती थी । सण्जाक्श का माप इबसे पतंग हाता था। 
भ्रागम निगम द्वार (£ए॥/३) स लेकर मच क श्रग्रभाग तक ]]5 पीट सम्बाई तथा 
60 फौट चोडाई रहती थी ॥* 
२ विज्नप्ति-- 

किसी नगर में नाटक कम्पनी के पहुंचने से पृव उसकी प्रर्याप्त प्रशसा पर्चा 
दी जाती थी। यह उनका “यावसायिक दृष्टिकोग था। विद्वाना ले उसवः विचापना 
का चित्रस्प भी किया है। नाटक कम्पनी के थाने से कई सप्ताह पहल शहरों भर 
अस्यों में बरे ब्ड रंगीन इश्विहार लग जात ये । इत पर इस तरह के वाक्य लिसे 
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रगमच श्रो बलवत गयी प [74 

हमारी नाटय परम्परा श्री दृष्णटास प 608 

प्रसाट नाटय और रणशिल्पन्टा गोविट चातत्र ५ 256 
मरा नाठक बाल श्री राघश्याम कथाबाचउक पृ ]56 


के ७२ जे ++ 
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होते थे--डाबू' जो सत बन गया श्रवण कुमार जो अधे माता पिता हो बहेगी में 
उठाएं फिरा राजयुमारी जिराने छगड़े भिदवारा स॑ ब्याह क्या । मनदा भ्रपधरा 
जिसने विश्वामित्र वा तपभग कर दिया । साथ ही बडेन्दह प्रशरो में यह वाबय भी 
लिया हुआ हाता धा-दगा फ्माद बरन वाले यो हवाला-ए पुलिस किया जायगा ? 
जनता को इश्तिहारों प्चों से बताया झौर जताया (सचित्र) जाता था कि अपग्रेजी 
कम्पनियों मे अप्रेज मेमो व डप्स हाते हैं स्त्री पुछप एक सग नाजत हैं फारस को 
हरे ईरान तुरात की बमसिनें वम्बई बी परिया बलकते की जाटूगरनिया उनम 
हिस्सा ले रही हैं। 'मशहरों मारुफ ड्रामा शोर पे श्राफाव भौर मायनाज ड्रामा-- 
सूब सूरत बला से नाटक बी दुनिया में तहलत्रा मचा दया जिसको स्टेज पर देख 
कर पॉलक झश-प्श बरने लगती ।२ ये वित्ापत पारसियों वे नाटय व्यापार को 
बटावा दने में बहुत सहायक सिद्ध हुए । 


५. रंग प्रयोग-- 


पारसी रगमच में बई प्रकार के प्रयोग पाये जाते हैं जसे बहु भापोय 
प्रयाग मच सज्जा प्रयोग चमत्कार प्रयोग भादि | पारसी रुम्पनियों के प्रसिद्ध कजा- 
कारों वा सबस पहली शिक्षा जसा देश वसी भाषा का ज्ञान कराया जाता ताकि 
टशकमण नाटक के क्यय को समभ सबे | इतका यह प्रयाग इतवी प्रसिद्धि की 
आधार शिला रहा है। हिंदुस्तान में हिंदुस्तानी भाषा (न खालिस उदू नहढेठ 
डि जे )7 रगुन मे वर्मी भाषा ६ोलस्ब्रों मे सिहती भाषा * का प्रयोग इसी के 
प्रषाए है । “यापारियों को व ग्राहओों को प्रदवा बनाने झययां भ्रपनी प्रार प्राइष्ठ 
करने व॑ तरीव' ढू लने हां पडये हैं। प्रत इनका भाषा सम्ब धी प्रयोग एक सफ्ल 
प्रयोग कहा जा सकता है । क्लाकारो एवं निर्टेशका को दसक लिए कितना परीक्षम 
करना पडता होगा यह एक विचारसीय प्रश्न है। भाषा का सीखना ही सब बुछ 
नही है उसदा साथ उस बोलने मे जो भटव (स्द्राउस ) प्रपवा श द प्रश्नप को 
जायश्यकता है उउका साखना भी प्रनिवाय हवा चाता है । 
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इस हंप्टि से पारसी रगक्मियों से कलापि स्पर्द्धा नही की जा सकती भौर न 
ही कोई भय भाषीव रणशकर्मी उनकी क्षमता तब पहुच सबता है। यह दुष्बर 
काय है । 


मच सज्जा चुमत्कार प्रषंगो के कारण स्वत भाकपक सिद्ध होती थी। 
मच पर सम्भो के टूटन और उनमे स प्रभिनताम्मा के निकलने वे लिए झरने क साधन 
जुटाए जाते थे तपोवन प्रौर जगल क दृश्या के लिए यथाथत माय्र सज्जा होती थी । 
चुछ इश्य परदो पर भा चित्रित होते थ जसे नगर सडव आादि। जयपुर में जब 
लला मजतु झ्यवा शीरो फरद्वाल नाठक खेले गए तो वहाँ जपल के' वास्ब्रविक दृश्य 
प्रदर्शित विए गए । भाज भी उस स्थान में सुरक्षित फ्राडियाँ तथा पोग्नार इस झतोत 
स्मृति के साक्षी हैं) स्प८्८ है कि पारती र॒फकर्भी ययाप मच सज्जा वी और विपरेष 
यत्नशील थे। चमलार वा योग उसे प्रोर भी प्रवल बना दिया बरता था। कदा- 


चित इसलिए कट्दा गया है कि सीन सीनरी से युक्त नाटक टिखाना उनका घ्येय 
चाय 


श्री सवदान द ने लिखा है "नाटक कम्पर्तियों बे लिए मच पर संदक, जगल 
मकान लिखना सम्भव था, सिर कटने और प्रादमी उडते वहू दिखा सकते ये ६१ 


3. पारसी नाटय चप्तत्कार -- 

चमत्कार प्रदशन तत्वालीन रगमच का एंक प्रति आवश्यव भ्रग माना जाने 
लगा थां, इसलिए एक एक से बढकर रूप हमें टिखाई देते हैं । “यू श्रल्फेंड के बोर 
पझभिम-यु से जयद्रत भी मृत्यु पर वद्धक्षत्र का तपस्या करते हुए दिधाई देना, उसकी 
गोट में जयद्रथ का कड़ा हुप्ला शीस पहुँचना । वद्धलव का उठना और पास के टुकड़े 


टुकड़े होरर फट जाना * प्रथवा जयद्रय के कड़े मिर का उढ़कर तपस्या बरते हुए 
पिता वी गाट में जाकर गिरना । 


महाभारत नाटक में दुश्वासन द्वारा द्रोपटी का चौर हरएणा और चोर का 
बराबर बटत जाता परदे के भीतरी भाग म यो इ८ण मगवान का भ्रनत, चौर प्रदान 
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बरते दिखलाइ देनाआति ऐस ही दृश्य है। याबुल भारत के के बुद्धरेव नाटक 
मे ग्राधी चलती है। अधकार भ बिजडी की चमक और कडक होती है। बादल 
गरजते हैं। प्राकाश से तार ?ठते है। बडी-बड़ो भयक्र विवराल नाटकीय मू्तिया 
लिखाई देवी है। किसी के मु ह से द्राग प्लौर किसी के मु ह से साप निकलते हैं 
ग्र-तरिक्ष मं इधर स उघर तीर चनते है । खम्भो के टूटन भौर उतक पीछे से श्रभि 
नताप्रो के प्रकट होने अथवा झ्राकाश मास से देवी देवताग्रो वे झ्ाविर्भाव तथा पुष्प 
बधा के दृश्य तो बहुत साधारण मान जिए गये थे * ये समय नुक्ूल प्रत्येक कम्पनी 
द्वारा लिपाये जाते थे ? राधघश्याम क्थावाचर इत भक्त प्रहवाद मे हिरण्यक्श्यप 
बे' ताज का गायय होकर प्रहताद के सिर पर भाजाना हिरण्पवश्यप की तलवार 
का दूटना और उसका टूटा भाग बकुठ में विष्णु क हाथो म॑ दिखाई देना ? वस्तुत 
रोमाचक दृश्य है इन नाटकों में हव टूबा मे उडते थे, पटाखा फ्टने पर सिहासन झौर 
जगल चलत थे । हीरो महल की दीवार पर से नही मे छलाग लगाता था । पृष्पक 
बिमानों को हवा मे उडाते और झाकाएं से परियो को उतारने के लिए जठिल यत्र 
प्रयाग में लाए जाते थे । इस प्रश्मर चमत्कारिक इश्य और युक्तियाँ उन्नीसवी शताब्ला 
के लाटन के ड्‌ रीलन थियटर का भड़वीली दृश्य सज्जा की सीघी नकल थ ।? क्प्तु 
बुछ्ध विद्वाना ने सिद्ध किया है कि नाटका मे चमत्कारिक हश्यों का प्रहतुतीकरण 
इस श्गमच का झपनी विशपता थी ।5 


पारसो वाटग्र-्वमत्वार प्रयाग वे सम्बंध में कुछ तथ्य चातब्य हैं जछे 
॥स्टेज क॑ बीच मे एक हूख्ाँ रहता था --जिसका रास्ता सुरय बताकर भी रखा 
जाता था बिततवी वी शैशनी भातर रहती थी । पथ्वी मं घस जाता या पथ्वी से 
नित्रल झाता दस क्य द्वारा हाता था । देवी “वताप्रों का प्रकट होना और प्रतर्द्धान 
होना तो इस 7य द्वारा हा सम्भव था। इसके अतिरिक्त एक मशीत भी एसी 
रहती थी विस पर बिठ कर पाट करन वाट का उपर उठाया था नीच गिराया 
जाता था । मीन घुमान वाला मशीन के पाय उुपकर उसे घमाता था । 


डाप सीन क॑ पास स्टेज मनजर रहता था वह एक चक्‍क्री घमाया करता 


निज 
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हि) का पारसों रगमच [ 399 


चा, डो उडी की पहियेनुमा होती थी प्रौर जिसकी धावाज एसी निरवती घी 
मानी कोई चीज फट रही है । सौत ड्रा सफर बे समाव यहा चरहते घुमाई जाती 
थी। स्टज मैनेजर हो डाप सीन उठाने गिराने की घटा दजाया बरता था। डोर" 
वाली हकौ सी घटी का सम्द घ मच के उसपरयाल थामा व मचान से रहता था, 
जहाँ परटा शोचने प्रौर बिराने वाले एंड हो घाटमो हाजिर रहने पे । स्टेज मतेशर 
को घटी पर वे परें उठाने गिराने वा बाम करत थे । उन हाजिर रहने यादे बम" 
चाग्यों बी नौररी छ्डो जिम्मेटारी वी थो। विजती वा एव' एसा स्विच 
भी स्टेज मनेजर के पास रहता था जिसव बटन ददाते हो हारमानियम वे भागे एव 
हरी सी बसी यल जाती थी ताहि शायक्र गान वी तज शुरू बरे। इस गाने पर 
बसमार ध्वनि भी जाती थी । स्टज मनतजर प्रण्ेव नट की पोशाक बाल पर्दिंग 
आ्रादि देखा करता था ॥ पपनी वष भूषा सटज मनजर बो टिपावर हो नट स्टेज पर 
जाता था| एव पिस्टत्' नोट बरत बाता वमचारी भी स्टेज मनजर ऐ पास बैंठठा 
था, जो स्वय तथा स्टेज मनेजर पी ग्रावा से मिस्टेव बुत से गततियाँ विधा करता 
था । उस रात वी लिखी हई गलतिया टिन + रिहमल में डाशरेक्टर ठोज़' बरता था 
या एव्टरों से जवाब तलब बरता था। नाटर की हत्तलिखिल विताब गियटर में 
नें रहती थी और न ॒प्राम्ट होता घा। यटि एंगटर इतना भूते कि खालु सेल में 
प्र* होने नोवत भा जाये तो वह स्टड मनेजर प्रपती यात्दास्त स प्राम्ट हे देता चा। 
दर उपये दौर उप एक्टर जे पाठ छित जाने वी नादत झा जाती वो । इसका 
भ्रमर यह होता था कि एक्टर म गलती प्राय होती ही नहीं थी | हा तो पाट जाय, 
पट गया तो पोजीशन गई । पागेशन गई तो तौजरी खतम ३? 


पारसी रगमच में चम कार प्रयाग वो तितात पराश्चात्य भनुरुरण कहना 
उचित नहीं, साथ साथ इसे मौलिक कहना भी समोचोन प्रतीत नही होता । हाँ, 
इसे पराश्वात्य नाटय प्रयागों स प्रभावित्र बताने में कोई प्रापत्ति नदों हा सतती। 
मूत लाइट थियेटर [वलकत्ता) में दाम सस्बायी साटय प्रस्तुतियों में जब लक्ष्मण 
मूछित हो जात हैं ता हनुमान प्रपन एक हाथ पर संजीवनी पदत लिए हुएं ग्राकाथ 
मांग से धरती को झोर उत्तरते दिखलात जात हैं। इस प्रकार के प्रटएन को भावी 
कहां जाता था। यह बटुत जोखिम का काम होता था। दो ग्रद्ृश्य सम्भों पर तार 
ओर फि्कीड बा अयेःम प्रश सनोय माना पाता था। साधारण प्रॉभनेता शमी 
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समय के ण्वुद्ध दशकों को तश्य कर पारसिया वे हीन प्रस्तुतोवरगा की व प्रानों- 
चना वी है। प्रत्ताद ने भी *सकी कटू भत्सना की थरारसी स्टेज ने ध्पता भवातर 
ढंग बाद नही कया | पारसी स्टेज महेश्यों प्रौर परर्ति थतिया के सबलन को 
प्रधानता है । वस्तु वि यास चाहे कितना ही शिविल हु! जितु प्रमुफ परट के रीछे 
चह दूसरा प्रभावोत्पादक परटा झ्राना हो चाहिए-कुध >ही तो एवं प्रसवद्ध पृ? 
भडती से ही काम चल जायगा ।*१ 


भ्रालोचनापो की प्रतिक्रिया के परिणाम स्वरूप कुछ पारसी नाटव बम्पनिया 
एसी निकली जिहान पारसी वुरूचि एव भदहेषन को हटाकर हिंदी के नाटक प्रस्तुत 
करन झारम्भ किए । इनमे काठियाबाड़ की श्रीमूर विजय (9]4ई६ ) मरठ रय 
ब्याकुल भारत है तथा कानपुर की राम महल्ल नाटक के नामक गाठटय वम्पनिया 
थी । विश्वम्मर सहाय “याकुल भौर जनेश्वर प्रसाट मायत्र ने इस भौर विगप 
यांगदान दिया । भारतेदु के पश्चात इनके साथ-साथ कारी को भारत'दु नाटक 
मडली के प्रसिद्ध भभिनेता डा विरेद्वनायदास, बवर हृष्णा कौल भ्रौर वेशव”ास 
टंडन इसमे सक्रिय भाष सेत थे (5 


इस प्रकार पारसी रगमच के भट्ट साटय अ्रदशन लगभग समाप्त होने लगे 
कितु चमत्कार प्रयोग भ्रौर (रण कौशल) निर-तर विधमान रहे। श्री भूर विजय 
तथा “याकुस भारत व॑ द्वारा प्रस्तुत नाटको में वारसी रंग कौशन के दशन हीते हैं।१ 
पाया मोटेस्मद हश्न कश्मीरी, राधश्याम क्यायाचक झौर नाययरा प्रसाद बताब 
पारसी रग्मच दे उनेखनीय लेखक थ जि होने हिंदी को ग्रयता पर्याप्त यौगठाप 
लिया था । कितु इनकी दृष्टि में कही उल्लेख नही मिलते हैं जहा ० चाहत हो कि 
प्रारसी रगमच भथवा पारसी रग्मच के भट्ट प्रदशन समाप्त हो जाय और ही 
रुगमच उसके स्थान को ग्रहस्पय करले । इनकी लेखितीं ने समय की साथ के शभ्रनुसार 
योगटात दिया । इ होने हिंटी रगमच को हि दी माटक भ्रधिक ?िए, इसलिए इ हू 
हि दी के ताटक्कारों मे सम्मान दिया यया है । 





] क्ाय और कला तथा अ्रय निबंध प्रसाद, पू ॥06 

2. नागरी पत्रिका (वर्ष | अक 6-7) मात्र अप्रेल 968 | अझचात ४ 08 409 
-++5हमा री नाट्य परम्परा श्री इष्णदास प्र 607 608 
3 हमारी नाट्य परम्परा श्री इृष्णदास प 609 670 
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वारसी रंगमंच की जड़े ]853 में जमनी झारम्प हुई थी किंतु [6357 मे 
छडिदो रग-आ्राटानन ने उसकी जड़ों को हिंसा दिया फ्चत ]857 से लेकर 
दिवही काल के आरम्म तक हि नष्टको का ताता सा लग गया। मचिते नाटक 
में शातला प्रसाद तिपाठी झृत जानकी मगल (868) श्षा निवासदालत वा रणधीर 
जम मोहिनी [87।। भारतदु का सत्य हरिश्चद्र (874) देवकीन”न तिपाढी 
कृत क्सपुत्री जोड (]876) जयनारसिह की ओर भारतेददु छत वल्की हित्ता-हिसा 
न भवति, केशबराम भटठ दूत समाशाट साँसन, 882 ई में भारतेःदु कृत नीव 
देवी [885 मे भारत दुदजश्ा 887 ई में प्रताप नारायसय मिश्र हृत देठ हमीर 
और कलि प्रवेश प्रम्विका प्रसाद व्यास का गौ-सक्ट |869 में माधवशुक्ल कृत 
सीता श्वयम्वर ? झौर इतके बाद प्रयोग की सम्पूण नाट सब्थाग्रो ने हिन्ती रण- 
प्रा-दोजन को झागे बताया जिभम प्रमुख श्री रामतीला नाटक मण्डली हिंदी नाठय 
समिति, नागरी नाटय बना प्रवतन मण्डली हिंली नाटथ परिषद झादि सस्याप्ा 
ने योगटान क़िश्रा । रामलीला नाटक मण्डली 907 तक बरावर चनती रही । माधव 
शुक्ल उसके मुख्य सघालक थे । वे रगमचीय कया के समच थे । उनके साथ महादेव 
भटट तथा पडित गोपाज दत्त थ। माघव शुक्ल ने जोतठुर लखनऊ श्रादि में घूमकर 
हिंदी नाटक मण्डलियों की स्थापता की थी जिनका उहं श्य शुद्ध हि दी के नाटबों 
का प्रचार करना था । 2 माधवशुकल के पीछे पडित बालएप्णा भटट वी बलबती 


9रणा थी । इनका भय सहयोभिया में प्रमुख रासविहारी शुवल, देवे-द्वनाथ बनर्जी 
मुद्रिवा प्रसाद भादि थे । 


पण्डित माधव शुक्त इत महाभारत” नाटक अभिनय क्षेत्र मे बहुचचित 
रहा। 9]6 हे शुक्र जी प्रयाग छोड़पर कलकत्ता चले गये । बहा उहोने हिली 
साटय परिपठ की स्थायता की और प्रवलित पारसी रगमच का बुछ अरे तरू 


मामता किया पर शुक्ल जी के राष्ट्रीय भा टोलनो में जेल जाने क कारण यह सस्‍्या 
समाप्त हो गयी । 


इधर प्रयाग में बाल इृष्ण भट्ट कद्वारा स्थापित बागरी प्रवाद्धिनी सभा 
पढित मटन मोहन मालवांय जो की प्ररणा से हि दी रगमच की सेवा करती रही । 


नाते. 
६ प्रमाद नाट्य और रण शिप, डा गोयिद चातक पृ 258 


2. हिन्ही नाटय साहित्य भौर रगमच की मीमासा डा तु चादप्रवाशसिह 
पृ 354 
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9[0 में प्रयाग में श्री पेमघनत जी ने रामागमन नाटक का प्रदशन कर हिटी 
रग-अ!दालन में महत्वपुरा काय किया । मालवाय जी तथा रु्जपि पुरपोत्तमटास 
टडन भी नाटकों मे भाग लिया करते थे। कहा गया है कि महाववि निराला और 
जम्रन्ाय प्रसाद चतुर्वेदी ने भी हि दी रग्मच में अपठा यागदान विया । * भारत दु 
हरिश्चद्र, माधव शुक्त्र और प्रताद य तीन नाम हि दी रग-ओ्रा टालन यो बढाने में 
प्रमुख भिद्ध हुए । 900 ई क बाद से हि ) रा प्राददोलन उत्तरोत्तर बद्धि करता 
रहा । बडी बडी विभूतियों ने इसम भाग लिया । पारमसी रगमच अभी समाप्त नहीं 
हुया था यत्र तत्र कसी शहर या गाव मे उसका प्रस्तुताकरण हांता रहता था। 
उसके प्रधिकाश दशकों को हिं दो रगमच ने अ्रपनी श्रोर खीच लिया था क्तु 
प्रारसियों के पास चमत्कार प्रयोग के एस साधन ये जितस कि वे भ्पता व्यापार 
चलाते ही रह (४ 


दूसरे महायुद्ध व॑ दिनो में इप्टा (जननाटय सघ) ने नाटक वी विपयवस्तु 
और प्रभिनेताप्रो की क्षमता पर बंद दकर, विलकुल सादे काठे परदे के सामने 
नाटक करके या चिक और दिखावटी सज्जा के माह को भरसक भग कर दिया । * 
ग्रव में ।968 में मून याइट वियटर कलकत्ता वे प्रेम शकर नरसी (मास्टर फिट 
हुसन) के प्रवकाश के साथ ही पारसी रगमच भी समाप्त प्राय हो गया ह | 


पारसी रगमच का विस्तार-- 


बम्बई दिल्‍ली, कलकत्ता क ग्रतिरिक्त पारसी रगमच कानपुर, मरठ, बरेली 
प्रहमदावाद और प्रागरा म भी छाया हुआ था । 5 


डा मब्बूताल सुल्तापिया अज्ञात न लिखा है कि “यू झल्फ्रड शपने हिटी 
नाटक लक्र बम्बई के बाहर समस्त उत्तरी भारत का दौरा क्या करती थी । जिन 
नगरा में यह भ्पने खेत टिखलाया करती थी वे हैं मध्य प्रटेश का इ टौर राज- 
स्थान का जयपुर केद्र शासित्र दिल्‍ली उत्तर प्ररेश क बरेली कानपुर, जखनऊ, 
बनारस झागरा मयूराझादि ब्रविभाजित पजाव के लुधियाना जालूधर, प्रमृतमर 


>ननन-म-+«म-म-मननम 





3 हिददी नाट्य साहित्य और रममच की मीमासा डा कु चद्धप्रसार्शामद्र पृ 358 
2. रगदशन श्री नेमिचाद् जन पृ 48 
3 घमयुग (5 2-70) डा बध्मीयाययण साब प्‌ 20 
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और लाहौर तथा सीमाप्रान्त का पशावर ३ इसके अतिरिक्त वह ध्रतोगढ़, मर्य मुज- 
पफर मगर, सहारनपुर और मुराहाबाद की श्रदशनिया से भी बपसा मेजवा लगाया 
करती थी 97 विवक्ारिया नाटक मडली ने /टराब्राट, वर्मा शोर इग्लेंड मं भी 
अपने नाटक प्रहतुत #िए थ ।? कानपुर की राममहल नाटक मइली ने चौतापुर, 
फश्णादाद बसोड, कामगज जोसपुर जबलपुर आदि नगरों मे नाट्य प्रदशन 
किए !९ पुरश” जी बालीवाला की कम्पनी न दिल्‍ली रंगून कलकत्ता, मद्रास, 


सिगापुर, मसूर और हैदराजाद तथा कोलस्वा, कराची से भी र॒ई दिनों तक अपने 
भाटव प्रस्तुत किए ३६ 


पारमी सच वे क्षेत्र मे राजस्थार राए बहुत बड़ा जांगदाव है। यहा जगंपुर 
तो उसका मुझ्य केदद्र रह है। शाप प्रशाश सिनेमा (जप्रपुर) के अवेश द्वार पर 
एव संपमरमर शिता पर कुछ पर हि ते ओर प्रग्रेजी मे इस अक्ार उलीण हैं- 
यह 
मादक भवन 
इसवुल हुशम भाली जनाद सराभद पाजहाय 
(हिंदुस्तान राज राजद श्री महाराजा घिराज 
श्री सवाद राम सिह जो बहादुर 
लाइट पेड कमाडर झाफ दी मीस्द 
एगजालदेड झ्ागडर आफ ही स्टार आफ दो 
इंडियन भमपायर 
बार्ते 
तरकी इप्म नाटक वे युश्णी व नसीहत 
भाम रिप्राया जँधुर के 
सन्‌ 878 ई सवत्‌ 934 मे 
ठामोर व तरवीब हुभा 


जी +--न्‍क्‍न्‍न्‍न्‍कन्‍_न_-+...बतहतहल8ल8ल8त8ल8हक्‍808क्‍ल2ु8३ल82ुन 


व-वागरा पत्रिरा दए | अ# 6-7 याच प्रश्न 968 
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4-साहाहि हि हस्ताव (28 70) बृ 27. 
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यह थियटर ]944 मे घिनेमा घर मे बदल गया झोर उस समय इमवे 
अधिपति थ चाँट ह॒गन और रजाब साहब । “स समय रजा/्क साहब बे पुत्र सलाम 
साहय इसके स्वामी हैं। यह नाटव घर सिनेमा घर को लीज पर टिया हुप्रा है। 
प्राप्त प्रमाणा स॑ सिद्ध होता है हि 878 से ]944 तक यहा पारसी रगमच छाया 
रहा जिस समय 940 4] मे सूय विजय कम्पनी न यहाँ ग्राकर नांठत प्रस्तुत 
किए उस समय बहा कंदत लबइ का मच था झोर चहार दीवारी नहा थी। प्राव 
अपने भ्पन पर* लगा कर नाटक सल जात ये) अमिनीत नाटकों मे शदु तला 
शीरी फरहाट, प्राटि उल्तसनीय है। रात्रि के |0 बज से प्राव 4 बच तकये 
गाढ़ा चउतत थे । 5-]5 20 20 दिन तक एक ही नाटव खेला जाता था। 
वखनऊ के खर्शी” आजम *) मुहम्मद अकबर टला मजनू शौर शोरो फ्रहाद 
नाटवी के कारण बहुत लोकश्यि हो गये थे । ततालीन महाराजाधिराज प्रत्यन्त 
नाटय वैमी थे | यह कम्पना उनकी अ्धिनस्थ सस्था थी जिस महाराजा 00/- रू 
महीना दिया करते थे । इस कम्पनी का काम केवल याटक प्रस्तुत करना ही था । 
टूसरी जन श्रूति है कि जो भी कम्पतती जयपुर में नाटक प्रस्तुत करने प्राती वह 
]00/- रू महीना दस स्थान (चादी की टक्साल पर स्थित राम प्रकाश थियेटर 
क मच) के क्राय के रूप म॑ महाराजा को देती थी | इसके भतिरिक्त यह भी सुना 
जाता है कि 939 मे ज्यपुर स्टेट क प्रधान सर मिर्जा मुहम्मद इस्माइल ने माटव 
घरो वो समाप्त करके उहें धिमेमा घरो वे रूप मं परिणत कर दिया। यहा बाहर 
की ताटय कम्पतियां ने आना बद कर दिया, हाँ जयपुर के कुछ नाटयटल अ्रवश्य 
इयका दुवका नाटक गली बूचो में खेदत थे । यह भी सालृम हुम्मा है कि भच के दो 
प्लेटफाम हुश्ना करते थे । नारी पात्र को भूमिका करने वाले लडके नारी वेशभूपा 
घारण वर ऊपर क॑ मच पर खरे रहत थ औ्रोर पुरुष पात्र मीचे वाल प्लेट फाम पर 
भ्रपनी बारी प्लाने पर सीटियो से उतरक्र अभिनय करते थ। मच की दाई भोर 
हो श्षम्बे (/क छोटा एक बडा) पतल कमर थे । छोटे कमरे मबलाकारों के 
बस्त्रादि सुरक्षित रहते थ बड़े कमरे मं व कलाकार मेउ्भ्रप किया करते थे और 
मच के पीछे खुले हरीयाली भर स्थान पर जहा एक पुहारा विद्यमान है तथा एक 
संगमरमर की लम्बी बच लगी हु है कलाकार सकझप हो जाने के बाद बढा 
करते थ | सगरीतचो के बठन के लिए नोचे ग्रलग स्थान बना हुम्मा था। मच के 
दोनो झार जहा सगीतच बैठने च उतनी ही गहराई में दो तकडी के तख्ते लगे हुए 
थ जिन पर मच पर प्रवेश करने वाल पात्र झ्राकर बठ जाते थ जसे ही उनकी 


बादी ग्रातती कुछ घु झा और अग्नि प्रज्वलित होती भौर लक्डी का तख्या बटन 
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दक्षुते हो कटा हुंट जाता था और वह कलाकार मद पर खड़ा हुए दिखता थ६ ३ 


दशक मण्डनो इस चमत्कार को देख कर दर रह जाया करठतो थी; ड्से 
प्राय तमाशा के नाम से सम्गेधित कया जाता था 


झादो की टक्माल (जा इन दिना गा प्रवाश सिनेमा है) पहले “रप्म 
प्रकाशमच था ।928 म यहा पर यू अफ्रड वम्पनी ने प्राकर कई माटक किए 
से प्राष्य प्रणाणों व ध्राघार पर $ह जाता है जि यहा ऐशेज साहदर वो) बष्पनी 
(कम्पनों एकेरज द्रा) झाई जिसने 7 8 महित तर खेल किये । उस समय यह पर 
लक्ही के भव की लो पॉजिले थी । महाराजा जयपुर ऊपर यठक्षर खेल देछते थे ६ 
इस कम्पनी ने वाटब मं सूमत ह्लिर शहणशाह टावर प्रमुख थे। उस समय टिकट 
दर |-25 | 50]| ॥| 25 रू थो। नाटकों मे परिया उडतो टिखाई जाती, पर लगे 
देव भात जिसे टेप जनता दंग रह जातो । समय ममप गस बतियाँ जलाई जाती थी। 
एक से एक उत्तम परदे थे भ्रौर उन परदा के सहारे तग्ह-तरह के कलाम बत।ये जाते 
थे । परदों कप काम जयपुर के मगारदी रिया करत थे। इस कम्पनी मे केसू 
माघर बहुत प्रसिद्ध बलाइार था जिसने गर के बाल परा तक लम्बे थे, वह 
'जगाना पाट क्रिया दरता था ६ जब इम बध्पनी के नाटक हात ता देखने धाजों 
को बहुत भोंड एकत्र हो जाती था । एसी वच्शवत है कि पत्त मे हाने पर जोग भ्रपनो 
मशत्र बेच बर यह तमाशा देखत जात थे। प्रनुशासन वी हष्टि स नौरोज साहुब 


बहुत षड्ठे'प्रादमी थे | काई भा कठाकार उतक बिना पूछे बाहर भही जा सदता, 
बधोवि वे विजनो का हटर रखत थे । 


इसके बाद महवृद हसने घो भाटव वम्पतों ने जयपुर के चाटर महल मे 4 
भ्ादव किए तथा गम प्रदाश धयरर मे साल भर तक नादक सेले | इसके प्रसिद 
मारव थे “इंटर सभा! भौर जेरे इश्श + तामरी च दा नाटप कम्पनतो झायो जिसने 
हरिव-दर (हुरिफ्त्रद्ध] जेरे इश्श घोर एपरहाद ललाभजनू झ्रूति नाटक सऊे | 


शलाबीन बला प्रेमिया प्रौर प्रषिठर्खों के चात हाता है कि हुसैल को नाठफ 
अम्पनी ने इन्ह्र सभा 


मोहादत शा पूछ” चीरी फ्रहाद चितामशि! विशोर 
भक्ति सपा ते घरो भजा भारी नाटव प्रस्पुत रिएु थ। इसने मनजर चाद्‌ 
पु त्तरार हुमन थे जा माधासिह जा मचग॒जा के समय दुदारा अपनी झ्वय वो नाटक 
इस्पनो शऐेवर जयपुर भराए थे । नौसरे नाटक वम्पनों का शाम था न्यू शर्म 
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कम्पनी जो हो बार जयपुर (महाराया मानसिह जा दे समय मे) प्रायी थी | इसी 
टिक बर्र नाटक सेले जिनम ईश्वर भति जब जल बिहार हिती हखार,/ 
व्च्चर सका भासूम टिठर प्रादि प्रमुख थ। इस कम्पनी द्वारा “ला मजतू, 
मोह बत वा दूत कत्ले तरीजन शरीफ होल भाति ना?क भी सेल गये । ये 
नांटर रात 4 9 बज प्रारम्भ होहर प्रद्ध रात्रि 3 बजे तव॒ चनते थ | इस घाट 
बार था की नाटक कम्पनी (भलोगइ) भायी और उसने “गरोद वी ईट “नई 
दुहन प्रा” मबचित विए। धामर ही क्यू बाटशाह वी नांदव कम्पनों मे भो 
कुछ नाटब इस सय पर खेल । इसके द द जयपुर वो कलाकारों के नाटक प्रारम्भ 
हुए ! रौगनी वे लिए इनमे गस बत्तिया प्रयुक्त हाती थी। ट्रेस मकधभप्र बम्पतियां 
के मालिक वे ही होते थ । बारी सीन सोनी प्रादि का प्रवध हरबार को शोर 
से है जाता था| सागयान बी उरडी पर लाखों रूपये खच हो जाते थे । दशवों बे 
लिए तीन श्रे णिया थी ।॥ प्रवम श्रेणा वक्ष ऊपर बना हुमा होता था। छलामजतू 
झर दएटर सभा के दृश्यो मे जयल बताने व तिए मच ब पीछे का तछता हटा दिया 
जाता था जिससे वोसो दूर तक जगत दिखाई टता था। याढकों में उड़ाने (ढताई 
जाटा थी जिसे 'ट्राफ्क ! कहा जाता था) । यह॑ सत्र सिप्रिय पर पभ्राघारित होता 
था | ऊपर वी उडान को "सरट फहते थे। एक सलट में चार विरारियाँ होतो 
थी हो ऊपर दा नीचे । “नम उछड़ानो के लिए सार एवम थिचाई बे लिए रप्सों को बाम 
में लाया जाता था । श्राज भी पारगी रगमच बे लिलित प्रमाण श्रो ध्रयुनारायण 
प्राध्यापक सात कारेज प्रामेर रोड जयपुर तथा श्री दीनानाथ श्री राष्ट्रभापा 
कालज कानवाली छोटा चापड़ जयपुर ये पास सुरक्षित बतलाएं हैं। जोधपुर म भी लग- 
भग 50 60 बष पूव सात काहरिया टोलो एवम बीकानेर वी कम्पनी' ने इ-द्रसभा, 
सूरतास सब ह्सयदी राजा हरिइचद्र ग्रादि पारभीक नाटर होने के प्रमाण वयोवद्ध 
नागरिकों द्वारा प्र/प्त होते है। भालावाड (राजस्थान) की राज्याश्रित साधन सम्पन्न 
भवानी नाट्य शाला (903। »। पारसी रगमच से पूछा रूपण प्रभावित थी |? 
यहाँ पर बहूत से नाटक शांगरा के धिर्जा नजोस्बंग न खेल । बम्बई को पारसी 
चियद्रीकल कम्पनी क मास्टर पुग्पोत्तमदास ने “पूबसू रत बला और महा भारत” 
भादि नाटक खले ।स ]9]9 * म सोदराब जी वो कम्पनी बे प्रब्दुन रऊझफ को 
भी मद्रास से बुलाकर नाटय सेवाए ली गधी | पारसी रणमच का एक्झौर के द्र 
है वाराणसी । सम )930 के लगभग भ्रल्फेड यू स्‍भत्फेड, “याकुल भारत एलेक 


] हो नाटव साहित्य शोर रगमच की मीमासा डा चद्ग प्रकाशसिट्ट 
पृ 366 से 374 
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कड़ा कार्रेथियन झ्रादि ताटर कम्परनियाँ आई भोर इस्हाने 'लला मजबू! 'इल्दर 
सभ/ "एक ही पत्ता” शादी की पहलो रात' 'भक्त प्रहलाद वीर भभिम यु , गणेश 
ज-म' 'सीता बनवास' “धर्मों बालब” 'प्रेमी बालक आदि नाटक खेले । 
कलावारी में प्रमुख मास्टर निसार और क्ज्जन थे । वाराशती में 
शाधास्वामी के बाग गोदौलिया मे जगम्बावा हाल भिप्तिर पुत्रा बा फोटक 
टाउनहल श्रादि में इन कम्पनियों ने भ्रपते नाटक खेले कार्रेबियन कम्पनी ने 
घूमने वाया मच भी बनामा या। बतलाया जाता है कि कलकत्ता के धमतल्ले मे इस 
बम्पनी का घूमने वाला मच बना हुआ था । इस कम्पनी के पास सीन सीनरी के 
परदे और वशभूषा श्लादि के भण्डार भी थे । बहुत कीमती-बोमती पोशार्कें थीं॥ 
यहा रशवों की झप(र भीड़ भाड रहती थी । इसका सदसे बद्ध कारण था इनवा 
चमत्कार प्रयोग । पावती का सीता के रूप में परिवर्तित हो जाता वियोगिती सीता 
को राम वो याद बरते समय चारो और राम ही राम दिलाई देना, गणेश जम 
नाटक में बामदेव को सचमुच भष्म होत बताया जाता, गणेश जी भा शीश काटा 
जानता भौर उस पर हाथी का सिर लगाया जाना आदि चमजारो को देखकर दशक 
द्वाद्तों तले ऊ॒ गली दबा लेते थे । बतलाया जाता है कि सरकार ने प्रसन्न हाकर 
भ्रागा हथ्न वश्मीरी को ' इीडियत शवसपियर” को उपाधि भी दी बो। 945 के 


दाद बाराएशी का पारती मच कम है गया भौर स्थातोय सस्पाप्ना का उत्य होने 
लगा। उनदा “सुजकुमार जसे ताटकों का मचोकरण स्मरणीय है। 


बताया गया है कि मदन थियेटस बास फाटक में अपने नाटबव प्रस्तुत किया 


इस्ता था औौर बज्जन, मास्टर नवदा शकर, मिश शरीफ, भौर मु-नी बाई प्रमुख 
कलाकार थ। 


यह स्पष्ट है जि बपराणसी में पारमी रगमच बहुत सुरुचिपूर नही था, 


उस प्रतित्रिया से रगमच का स्वस्प भवश्य स्पष्ट डुप्रा, झौर हि दी को संगठित 
रगमणल भी मिता। 


पारसी रगमच में श्रधिरतर सत्रो को भूमिका + लिए त्वाइफो को पार्ट दिया 
जाता था व टुघ्ा कि लखनऊ बी मिस्र दुतारी ने बाराखसों से आायोजिद 
गणशजम नाटक में पावती की भूमिता की थी । मिस दुतारी ने शकर भगवान 
से पूृष्धा नाथ ' आप इस समय वया उदास है मैं आपने सनोरजन के लिए गाना 
सुनाती हू ” बह बर वह गान लगी ) दशकों बे याना चहुत पधाद आबा उसहोंन 
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पुनरावत्ति के तारे लगाये उसने फिर सवराम कर कर्के गाता गाया भौर इस प्रकार 
गाती रही कि उसके नाच गावे ने बहुत सा समय ले लिया । तब तक बिचारे शकर 
अग्वान बढ़े बढ़े प्रपता सर खुजलाते रहे कितु जनता माँग पर मांग रखी जा 
रही थी । पे 

पारसी मच के घन्तगत कलकत्ता का मून लाइट वियेटर भी उल्लेश- 
नोय है | इस थियेटर नै घारे में पर्याप्त जानकारी दी जा चुकी है। आरम्भ में इस 
थियेटर भे प्रात फिल्में चलती थी भौर शाम 6 से 9, 9 से 2 तवः तारक के दो 
शो होते थे । रविवार को 0 बज प्रात नाटक खेले जाते थे। उम्तमं बल गह्स 
5 झभिनेत्रिया लमभग 0, पुरुष भ्भिनेता 25-30 के लगभग थे । इसम वाल 
कलाकार भी साथ थें। मास्टर फ्टा हुसन को 500/ रू प्रतिमाह मिलते थे । 
अभिनेत्रियों मे इृद्रारानी कलबत्ता देवी भौर सीता देवों प्रमुख थी । क ॥ जाता है 
कि सीता देवी साचने गाने में सबसे प्रवीण थी भ्रत उसे [000/- रू मा सके धतन 
मिलता था इसके नाम से दशकों से हाऊम फुल हो जाता था शौर महीनों तक भीड़ 
लगी रहती थी । श्री एफ चार्ली हास्य भभिमैता के रूप मे काय करते थे झौर वे भी 
एक प्रत्िद्ध प्रभिनेता थे । 22 माच 4968 को माह्टर फिंदा हुरत मूनलाइट शरिय 
टर को छोडकर मुरादाबाद चले गये तब से यह्‌ बद हो गया। भ्रव यह सिनेमा के 
रूप में चन रहा है। मं्यपि मास्टर नरसी के चले जाने के बाद श्री त्रिलोचन भा 
ने (जो उस दल के कुशल अभिनेता थे) निर्तेशन का कायभार सम्भालाथा कितु 
व काम चला नहीं पाएं प्रत मूनलाइट थियेटर हमेशा के लिए बद हो गया। 
सम्भवत यही पारसी रगमच का ग्रस्तिम चिह था, जो उस परम्परा का निर्वाह 
कर रहा था । इसने हिंदो रगमच को बहुत योगदात बिमा है। वुछ लखकों ने इसे 
हि दी भच के नाम से ही पुकारा है? 

यह भी मा यता है कि मूनलाइट वियेटर नियमित रूप से व्यावसाधिक 
प्राधार पर नाठय प्रदशन करता था । इसक प्रदशनो में दशकों की कमी नहीं 
थी। प्रत्येक नाटय प्रदर्शन में भीड रहती थी ।? हाँ मुतलाइट कम्पनी के नाटकों 
का प्रेमी दशक वग प्रनाशिव के नाटकों का नहीं बत सका ३8 
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पारसी रगमच का समीसा तत्व या दशवीद प्रतिक्रियाभों का पक्ष भी 
उपनेजनीय है। यह सुविदित है कि कादस जो छटाऊ की. पारसो परल्फड” नाट्य 
सस्या भ्पनी प्रतियृल समीक्षा्तों के बारण ही झ्षत पिछत हीवर नप्ट हो गई झौर 
मैंडत विय्टस के हाथ रिकी ? ! इस शिल्प के समीसक हैं श्ली लालच'द फनव, 
माधव शुबल दृष्णवा त॑ मालवीय दशादूराम पराइकर, कृष्ससटेव प्रसाद गौड़, गोपाल 
राम गहमरी पाण्टेय बेचन शर्मा उग्र, परिपुर्शान-द मुश्ची ग्रेमच'द श्रादि। भाज भी 
दैत्िक भाज, बनमान, मतवाला, माधुरी धादि में द्रप्टव्य हैं। स्पप्ट है कि पारसीक 
मच समोक्षों 5४ उपेक्षित नहीं रहा $ बुल मिलाकर पारमी रगमच की उपलब्धिया 
मह/वबंपूरण हैं। पारसी रगमच का क्षेत्र अभिनेताओं बा विवरण, नाठकों का ज्ञापन 
भौर उतके मये चमत्वार सर्वेषा चातव्य हैं। 


पारसी रगभच को सरकारी योगदान 


अएरत में जब सगोत नाटब भ्रकादमी घा। प्रादुर्भाव हुआ त्ती उसने बला 
शषेत्र मे कुछ कलाकारों वो प्रति वप पुरस्कृत बरने का कप प्रारम्भ विया। उनसें 
पारसी रगमनच की भप्रतिम भ्रभितेत्री मुप्तीदाई वो भी 0]/- रु एक चादी की 
शोड तथा ताम्रपत्र पर खुदा प्रशप्ति-पत्र प्रदान किया गया।? कितु इस 
अभिनेत्रो के समदालीत भौर उससे भो प्धिक सुप्रछ्तिद्ध भ्भिनेता, निदशक प्रौर 


भय बजाकार जैसे फिंदा हुसन (प्रेम शकर नरसी) जो राष्ट्र-पुरस्कार के प्रधिकारो 
हैं * भ्रभी सखारी प्रोत्माहम से बचित हैं ३ 


अततहू श्री बल्याणमत्र जोटा वी यह उक्ति स्वीकार्य है कि “पारती नाटक 
मडलियाँ भरताहिध्यिक थीं, भ्रशष'स्कृतिक भी मुरूचि सम्पन्न भो नही थी पर रगमच 
मो लोसमानस मे निकट से जाने मा उन्होंने राय यबसे प्रधिव वियां।* दरी 
जिरजात कर रुथत की ध्यान देले योस्य है --हुप यह मानने को तैयार नहों वि 
उस पारमी सडलियों के लादरों दो पसंद करने बालो समूचे रेल थी जनता बी 


की लिन ज तन न्‍ल नल जन न्‍ जज तल नल ल न्‍जन्‍ >> जननतनन++-++>>>>न>>+>५>+>3. 


| भरा नाटक बाज थी राफेश्याम कष दाचक, पृ )29 


2 नेर इणु ही ऋणण गएप्लएडिक एि कि 
(रिपोरमस्कर एज, ५ 2 हैक हि दुज्तान 2-58-3970 शो जुब्ल 


3 भारतीय रगमघ शा प्रप्रततिम 
विशोर मह्करा पुष्प पृ 44 


दक्षक झर झाज पा हिंदो रणमच श्री वस्य एम्स छोड़ा प॒ 00 





प्रश्चिता धमबुद (27 8-67) श्रो जुगल 


272 ] हिंदी रग्मच का उद्धव भौर विकास 


रूथि विशत भर असस्वृत था, सबदे सव लोग वद्ध सूप थे ।? व्यजनाय यह है 
कि पारसी नाटक वम्पनियों में दशको को भावृष्ट करने थी क्षमता प्रवश्य थी । 
पारसी रगमच हिठी रगमच की याती है उससे घलग मद्ो । रुप भिन्नता से उसको 
हिंदी सम्बद्ध से पृथव नहीं विया जाना चाहिए। पारसो कम्पनियों जसे “यू 
प्रतफ़ ड कम्पनी ये सचालको को तो हिंदी से प्रेम था, व भपनी कम्पनी का 
स्टेण्डड न गिरे, इसलिए श्री राष्रेश्याम क्थावाचव भ्रांदि लेखकों स भपने नाटव 
पास करवा कर मच पर उतारते थे। मेर प्रतर हिदीक प्रति ्रेम है? उक्ति 
श्री सोहराबव जी की कम्पनी के प्रति ही नहीं प्रत्युत सम्पूण पारसी रगमच का 
स्पष्टीकरण देती है। वास्तव मे पारसीव मच हिंदी बी एक महत्वपूणा कडी है | 
हिटी नाटक साहित्य मे तो इसका योगदान है ही विशेषत हिटो रगमच बा 
इतिहास में इसने भ्रभूतपुव भूमिका निभायी है। मुख्यत इसने जतरूचि का निर्माण 
किया है ग्रौर हिंदी को एक व्यवस्थित तथा प्र तर राष्ट्रीय मच दिया है 


रु 


न 


्््््ि___ख/ख्)््ञ ततन 


] शत्ता ही क्षिस्त रगगमच की? नायरी पत्रिका (वप |] अब 67 माच 
अग्ेल 968) श्रो चिरजीत प्‌ 6] 

2. मरा नाटक काल ; श्री राघेश्याम कयावाचक प 209 

3 वही प 59 


अध्याय ६ 
हिन्दी का आधुनिक रगसच 


भारतेन्दु के पुर्ववर्तो रगमच को पृष्ठमुधि-- 

आरतेदु बे पूव भौर सहवर्ती समाज की स्थिति बढ़ी देवनीय थो। ऐसी 
स्थिति भे जागति का माध्यम केवल रगमच था । इस युग मे रग्मच का विकास 
मुख्यत इ'ही बारणों से हु । इसने प्रेरक थे भारते-दु । “गोस्वामी तुतसीदासजी 
की तरह भारते-दु ने भी लोकहित-साधना भौर साहित्य-साधना को एक रूप कर 
व्पा था )१ भाग्तेदु एक नदीन माटयादश की श्रतिप्ठा भी करना चाहते ये 
जिमपें प्राचीत धोर नयोन भर्थात पूर्वी भर पश्चिमी नाटयघम वा समावम हो ॥/? 
भारतेरदु के पूथ हिंदी रग्मच का स्वरूप सुनिर्धारित नहीं था। हमे यह मानने में 
प्रापति नही कि हिंदा नाटब के प्रसव वाल में हमारे महा ध्यभिक तीलाग्रों भौर 
खोब नाटयां को ही परम्परा विद्यमान थी । दूसरों भोर पारसी कम्पनियों के पास 
चमाइत करने वाला रगमच था वि तु नाटब दो मूल भात्मा उनके पास ने थी ॥% 


भारतेन्दु युगीन हिन्दी रगसच--- 


टिंदी रंगमंच की प्रभिनयाट्मक परम्परा वे विशद रुप के दणन भारते दु 
बाल में हात हैं । बदल भारत दु इस प्रतिभा के घनी थे। यह एसा काप था अब 
७०२००२००३८न++३3०५9७>2++ ०3555 ल न लनन न नन-+_+-«++०+ नम 3+++++++-+++ ०८०८० 
रहिये जाटय साहित्य और रग्रमच को मोमौमा डा यु चद्र प्रवाध 
छह हू 80 
2 बहो व 83 
3 प्द्ाह नाटप श्योर रंग शिस्प, गोदिद बाहर पृ 3 


24] हि दी रगमच का उद्भव धोर विज्ञास 


प्रतिस्पर्दा और ईर्ष्या का द्वद्व चल रहा था भोर फ्लस्वरूप जिसमे हि दी रगमच 
श्रपनी जडें जमा रद्दा था। इसका श्रेय है मुख्यत श्री हरिश्चद्ध की भारते दुं 
युगीन रगभच वे दो रूप थे-- 

4 व्यावसायिक दी रग्मच (पारसी रगमच] श्ौर 

2 ग्रायावसायिक साहित्यिक रगमच । 


हिंदी के पारसी (व्यावसायिक) रग्मच का विवेचन क्या जा चुका है ! 
दधुमरी घारा विचारणीय है। इसके प्रवतक स्वय भारतेदु हरिश्च'द्र थे। इडहोने 
वारसी रगमच में समायी हुई कुरूचिपृर्ण प्रत्शन-प्रवतियों को दूर कर उसे पुरस्कृत 
करने वा बीडा उठाया । भारतादु ने नटक नामक लेख में पारसियों के बुरूचि- 
पूर्ण प्रदशत का चित्रण किया है। उस समय नाटक को सम्मात्त की वस्तु नहीं 
समभा जाता था । इसलिए उच्च बग के लोग इसम नहीं झाते थे और यह उत्तम 
बला कस्बियों, मीरास्यो, हूमों भौर पैसा बटोरने वाली मडलियों के हाथ पड़ी 
हुई थी। भारत-दु न इसके विरूद्ध श्रावाज उठाई। उहोने कुछ नवयुवकों को 
नाट्यक्ला की शिक्षा दी और एक मडली बनाई। भारतेन्दु मे अपने नाटक 
बनारस मे प्रस्तुत किए भ्रौर वे इस मडली को प्रन्य स्थानों पर भी ते गय। 8 
बंध के भ्रप समय मे ((867 885) तक उहोने हिं टी नाटक को साहित्यिक रग 
टिया और अच्छे स्तर का एव अव्यादयायिक मच स्थापित कर दिया ।? इस प्रकार 
बनारस इताहाराद, कातपुर तथा झौर कई स्थाना पर श्रब्यावसायिक नाटक 
मडलियां स्थापित की १ई ॥: किन्तु भारतेदु के लिए एक बात और कही जाती 
है वह यह रि भ रत॑ दु ने व्य वमायिक नाटक मंडलियों की पद्धति का खण्डन त्तो 
किया वितु “नकी बहुत मा पद्धतियों का अपने नाटको में ध्रधोग क्या | व्याव 
सांयिक मडजियो म साहित्यिक अहा की कमी थी और भारते दु मे “यावसायिकता 
तथा ग्राथिक पक्ष की । यहाँ साहित्यिक नाटक और “य्रावस्तायिक्त नाटक का प्रम्तर 
स्पप्ट हाहा है । यह खाई निर तर बढ़तों गे । इस प्रकार भारते दु पूत्र रगमच के 
प्रति जो उपक्षा की उममे जो झयसुविद्ाए थी * वे मारतदु युग में सुघार दी गयों + 





]-हमा ) नाटय परम्परा श्री दृष्णदास पृ हट 
9्र 


2-5 ४. रू प्र 


उ- है व 9] 

4-हि टी साहित्य का इतिहास राम्चद्र शुक्ल प 385,-आधुतिक हिठी 
साहिय प्रो० लश्मी सागर वाप्णेय प 223, हिंदी ना क सिद्धांत शौर 
दिवेचन डा दिरीश रह्त गी ५ 62 


प्ले का झापुनिक रच पु 25 
छूदी रंगसच को भारतेन्दु को देन-- 


आर्तादु ने लगभग इंढ ददन मौसिक एवं प्रमूदित नाट़ढ' प्रातुत किए ॥ 
अग्नदित इतिों में "मुद्रा शक्षत' भर भीय-णदिदानाद (मूल सस्दृत), दुलभ वधु 
(मूत्र अग्रेजी म्चोट भाफ बनिस) ठथा भारठ जननी [मूत्र दगता) उखेघनीय हैं! 
इसके भ्रतिरित' विद्यायुष्दर (नाटिका) ॥808 रसनावली 868 (नाटिका), 
दादप्ट विध्म्दन/ (एए७छी] 872, धदाजय विजय 873. (व्यायीगी, कप २ 
मजरी $86 (सहुक) भादि भी सम्मिलित बीए ज़ी हैं मौलिक नपटरों मे 
ब्रदास (नाटक) (568 धअपूर्ण प्रप्राप्य) वेदिकी हहसा हिंसा हर भंवति ]873 
(धरहसन), सत्य हरिश्व दर (नाटक) 875, प्रमशेगियीं 574 (नादिका) 
विपस्य विषमौषधम 876 (मास), श्री चढ्ादली (नाटिका) 876, भारत दुहशा 
(हाटप रास) [876, भारत जननी (प्रौपेश), नोजटेदी (गीवि रुपक) !880, 
प्रपर सगरी [66] (प्रहसत), सती भताव 3884 (भीनि झूपका) महत्वपुण! भ्रदेष 
हैं। सती प्रवाप भारते दु हृत भरपूर साटब है जिस शी राषावअणदास से पूरा विया 
है | शुक्ल जी ने सरय हरिश्वद्ध को भ्रप्राप्य वग्ल्ा नाटक का प्रनुवाद बहा है )२ 


भारतेस्दु की नाट्य कृत्तियों ब] रपसचोय सहरव - 


आरतेदु वे नाटकों का प्रलण भलंग विद्ाता ने विविध प्रतार से मूयाक्‍्न 

किया है। डा गिरीश रस्तोगी का फथन है कि भारतेदु थे काटक को रोचश भौर 
अभिनयातुवुत बताने पी भोर भधिक ध्याते टिया, सस्टत नाटकों वे! ध्रमाव रख 
निष्विति था रस को प्रधानता थी भोर नहीं 7--कथा गठन में सरकृष नाट्य पाल्य 
के अनुसार बजाने यब-तर नदी पाठ, प्रस्तावना भरत वावप, भ्रकः विभाजन 
प्रादि वो एपड लिए । चुम्दनन श्रालिगन मृत्यु व युद्ध आदि हफ्यों वा निवेश 
भी स्वीकार शिया रितु कही कट्ों इनका उल्ल्धन भी कर दिया, साथ ही 'नोल 
१देवी' वादक हो भारतोय सिद्धातों के विम्द्ध दु छान्त बा बना त्यि।॥53 श्री 
दृष्णदात मे लिखा है कि उतक नाटकों मे चार प्रभाव प्रत्यस हैं सम्झत, बंगला 
और लोक नाटव के । --कत्टबों दे प््स्म्म पे भगलणाचरणु मूचधार तेषथ्य और 
माकए भापित झएँट दुड़ प्रणेष सात के झनुझूप शिया पया। गीत मौस, भावी 


ििौै२२२२२२६२६३२६२२२६२६8६२२]08६२8080]8]६6्न-<ननल_........................... 


(-साताहिऊ हि दुष्क्रान (4 सितम्बर ॥969) थे इदराज दैंल प्रधीर 
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रामलीला वी चित्र सज्जा, पद्मात्मम सवाद लोव नाटवो से ग्रहण किए। चौखटे 
जड़े मच वी सज्जा प्रौर जको का हश्यो म विभाजन बंगला झौर पश्चिमी नाटकों 
के प्रभात के झन्तगत जिया ? नारतेदु के नाटक चार या एच अझो के हैं। उनने 
पहुसे जक का दृश्य मे विभाजित करने वी परम्परा नदी थी। भारतन्दु ने ही हिंदी 
में यह प्रवति चलाई । उनक नाटकों में लगभग प्रत्य+' झक मौन भावी पर समाप्त 
होता है । प्रशाधित नाटकों म इस मौन भाक़ी वी बनावट पर विध्तार से टिप्प- 
शिया दी गयी हैं। साथ साथ मय सकेत भी हैं। उतवे नाटकों मे बई स्थानों पर 
लम्ब॑ वशनात्मक भाषण हैं जो मध्यकात की रचताप्नों से चले झा रहे हैं। भार- 
तेदु के नाटकों बी रचना भौर गठन म बुछ ढीलापन है। यह स्वाभाविक था 
क्योंकि वे नाठब' का एक नया रूप खोजने का प्रयत्न कर रहे थे ॥+ 


डा बच्चनर्भमिह ने भारतदु के नाटकों वी'समीखा करत हुए लिखा है “उनके 
नाटया में सस्दृत बी पीटी हुई परम्परा को पीछे छाडकर बुद्ध क्रातिकारी कदम हैं। * 


रगमच की हष्टि से विचार करने पर साफ दिय ई पड़ता है वि भा रतेददु 
जनता के समीप पहु चना चाहत है। भाषा की सरवता जनोपयोगी कथोपकथन 
जाकप्रिय गीति ध्वनिया सभी दुछ व्सकदे परिचायक हैं ।* 


भारतेजु बाल म॑ हि टी नाटक के प्रन्तगत गद्य को स्थान मित्रने लगा था। 
भारट दु मे पुराने नाटवीय रीति रित्राजों की तोडकर सव प्रथम छोट ग्रवो एव 
हृश्या की परम्परा चाइ। उस युग मे टशक एवं पाठक यह भूल चुके थे कि नाटक 
कसा हाना चाहिए “सनिए भारत दु मे उहें समभाने के लिए नाटबीय भनुवाद 
बिए। दुरूभ बबु (ऐेग्सपियर क मर्चेट श्राफ वेनिस का रूपान्तर) मे पात्रोके 
भारतीय नाम टिय ण्ये । बुछ सम्हृत के नाटकों के भी प्नुवाद किए। प्राकृत के 
कपू र मजथी का भो हि ही अनुलाट क्रिया । पाठक एवं हशत़ों को समभाने के लिए 
उ होने पाक्ानुए॒व भापः का स्थान टिया । सत्य हरिश्चद्ध में नौकर का बनारसी 
लोक भपा म और शया तथा राहितास्‍्व का रुडी बोली बोलता पात्रानुकूलता के 
घलहाहर्ण है 4 
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भारत 5 के नाटका म॒ क्थानक सामाजिव हैं + ठाहोंने अपने नाटकों बे 
माध्यम से जन जागति पहा करने का उपक्षम क्या। इहीं के लिए भारतेदु न 
चाटक जिसे और खेले । भारत दुदशा में देश भक्ति राष्ट्रीयता “नोल देवी” से 
भारतीय वोरागनाओं का चरित्र, भ्रवेर नगरी में अग्रेजी राज्य वी मजाक उडाना 
आ्रालि स परिपूण क्थानक भारतीयों मे जागति का शखनाद फू क रहे थ। 


डॉ सिंह ने नाटक के मुख्य तत्व-वस्तु नेता भौर रस की दृष्टि स भारतेदु 
के झनूलित नाठको (विद्या सुटर कपूर भजरो, रत्नावली पाश्ण्ड विडम्बना, 
धन्नजय विजय झौर मुद्रा राक्षस की सद्धान्तिक समीक्षा प्रस्तुत करत हुए लिखा 
है कि भारते दु जी का प्रधानतया घी पेदात्त और धीर ललित पर ही विशेष भनु- 
राग जक्षित होता है। इनक सती पान्न सभी स्वकीया कोटि वे है ।? यह भारतेदु 
की माप्ताजिक दृष्टि का दी प्रमाण है । 


घस्तुत प्राचीन और नवीन का सुददर सामजस्यथ भारतदु की कला का 
विशेष माधूय है ।2 भारतदु के मौलिक नाटकों का महत्त्व सर्वोपरि है । जिस प्रकार 
श्री कृष्ण मिश्र ने प्रवोध चद्रोट्य नाटक द्वारा आ्राध्यात्मिक प्रतीक नाटकों बी 
परम्परा चनाई उसी प्रकार भारत दुदशा नाटव से राजनीतिक प्रतीव' नाटकों 
की परम्परा चलौ--विपय प्लोर उद्देश्य को दृष्टि से 'भारत दुदशा' श्रौर 'भारत 


जतनी नाटकों का भाघार एंक है भौर दोनो भ ही प्रतीत शलो का ग्रहण दिया 
गया हैं। * 


मएरतेदु असिनेता एव प्रस्तोता 


भारते टुजा क युग में चार प्रवार क रगमच प्रचलित थे () राम लीला 
(2) रास खीला, (3) तोटको गौर (4) पारसो । व जानते थे वि उहें अपने 
नाटको द्वारा इन सभी वर्गों के दशकों को झआाकषित फरना है तथा उतर मन में 
देश के प्रतीत ग्रागत भौर अनाग्रत की यथाय स्थिति वो अक्ति करना के 


कलम. 


4 हिंदी नाटय साहित्य प्रौर रगमच का मोमासा डा कु चद्धप्रकानलिह 
पृ 94 

2 वही पृ 95 

बह! पृ 206 

4 बही पू 232 


प्उ 
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नाटक लिएना तो भारताएु का एप मटलवपूरा काय था हो नाटक खलनां उससे 
भी साहसी काथ था विशेषत उस समय जब ला” क्वाइव झौर बारेन हेसट्टिस्न 
के भत्याचार हो रह थे । भारतेदु प्रथम साहसी कलाकार थे जि होने 'बतार्स 
सघियटर' की नींव डाली ? झौर 3 अप्रेल 868 को शोतला प्रसाद त्रिपाठो हृत 
जानकी मगल नाटक! भी सेला जिसवी सूचना 7 मरे [568 के इस्लेंड के 
“हण्डियम मेल मे छपी थी । इनकी नाटद मडली भारत दु नाटक मइली” के नम 
सप्रतिद्ध हुई। भारतेददु ने बहुत से नाटकों म॑ भ्रभिनय करके मच की मर्याटाघा 
को पहचाना । यद्यपि उहोने बहुत सी त्रासदिया लिखी फिर भी उनम हास्य वा 
समावश फर दशक रूचि का विशेष ध्यान रखा * उनके नाटक को मच सण्जा बहुत 
साधारण होती थी । बतलाया जाता है ? कि ]8 वय की उम्र मे भारतेट ने 
जातक मंगल नाटक मे लक्ष्मण की भूमिका निभायी थो ।7 भारत-दु क मच निर्माण 
के विषय मे डा विंह ने लिखा है क्ज"- उपल ध परदो पर जा दृश्य ध्रक्ति होते थे 
उनक ग्रतिरिक्त शेप हृश्य विधान राम लीला भोर रास लीला की शल्ली पर सहज 
सुलभ उपक्रणो के सन्निवेश द्वारा श्रस्तुत किए जाते थ। इसके प्रेक्षागह के 
विधान में पर्याप्त स्थिति स्थापक्‍त्व होता थां। भभिनेता सब पुरुष ही होते थे 

स्‍त्री पात्रों का प्रभिनय भी उही के द्वारा सम्पन्न होता था। * प्राप्त प्रमाणो 
व भझनुसार भारतेदु ने बलिया म॑ सत्य हहिश्चद्ग माटर मे हरिश्चाद्ध की भूमिका 
निभायी थी । * वस्तुत॒ भारते हु स्वय उज्च कोटि वे नाटवसार होने के भ्रतिरिक्त 
कुशल प्रभिनेता भी थे और अपने नाटकों के अभिनय तिरेशन में सदा सब्रिय 
भाग लिया व्रत थ 4९ बतलाया जाता है कि भारतेदु ने अभिनय क॑ उत्थान 

के लिए पेती रीडिय बलब की भी स्थापना मो थो ।7 








]. रबएबण #शात्ाव एण 4, 770 ] 962 ९४४०, 28 
2 नागरो पत्रिका जक्त 67 माच अप्रल 968 पृ 90 
3 हिदा साहित्य का टतिह/० रामच द्र शुक्ल पू 454 
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कहां जाता है वि जब सत्य हरिश्चाद् नाटठव में भारतेदु ने हरिश्च द्र की 
भूमिवा वी तो ”सम 'दु खिता बाला के तेय्# बावू राधा इष्णदास तथा ह्दा 
नाटय प्रेमी कवि ग्विलत्त शुवत ने भी भाग लिया था। यहा भारतेदु त्रासदी के 
मज हुए शभिनेता घिद्ध हुए थ। उहोने 'हरिश्च द्र' की भूमिवा स दशत्रों मं इतनी 
करा उत्पन्न कर लो थी कि वे शो पडे । उस समय पद्दों भौर सीनो का सुदर 
जमाव नही धा--वजाज व वपड तानकर जो काम भारतन्दु जी न कर दिखाया था, 
उसकी महिमा यूरोपियन ले।डयों तब ने गाई है ।? सत्य हरिश्चाद्र नाटक प्रेम 
मठ विद्यालय व दावबत में भी खेला गया था जिसमे डा सम्पूर्शानाद ने विश्वासिन्न 
शो भूमिका का निर्वाह पिया था ।? भारतदुदशा, सत्य हरिश्चद्ध और वदिवी 
हिंसा (हिसा न भवति नाटक भारत दु के समय में काशी मे अभिनीत हो चुके है ॥९ 
'हुरिए्चद्र चद्रिया में छुपे हुए एक समाचार से स्पष्ट है कि बलिया के ददरी के मले 
में मत्य हरिक्चाद्र' और नील देवी नाटक खेल गए थे जहा भारते“दु बायू हरिएच-द्र 
भी दशक के रूप में बैठे ये । उम्र समय के मजिस्ट्रेट ने कहा कि इसके ताटक कवि 
शिसेमरणि शेवसपियर से भी उत्तम है ।६ 


उक्त तथ्यों द्वारा भारते-दु के निर्देशश भौर प्रभिनता रुप के दगन होते है । 


मारतेदु के समफालीन रगकर्मो 

भारते ट ने प्रपनी नाट्य प्रस्तुतिया द्वारा रगक॒मियों का एक मण्डल तयार 
जिया उनसे प्रभावित होबर सब श्री बालशेष्ण भट्ट प्रताप नारायण मिश्र 'प्रमधन 
रामकृषाण वर्मा, राधडिप्गटास आदि रगकमियों ने भो सहयोग किया ॥ बालहृप्ण 
भट्ट एवं प्रताप नारायग मिश्र ने इलाहाबाट एवं कानपुर म छहुत से माटय पस्तुती- 
करण विए। श्री प्रेमघन स्त्रो पात्र बी भूमिका करने मे दस थ। इसके तिए उह 
अपनी मूछे भी कत्वानी पडी । सामाजिक प्रथा या लोकः विश्वास के अनुस,र यरि 
पिता क जीवत रहत कोई पुत्र मूछ बटवा लेता है ता बह पाप माना जाता है भरत 


त--_3नतहलंॉॉ६ॉहतह87॥7॥ई_ल्‍ॉ६2)_._-_न._नलहनह....-..8ह-......... 
नागरो पत्रिका (व ], अब 6 7 माच अगप्रेल, 968) पृ 28 


पृ 29 
रगमच श्री सबटाने द पृ 24 
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प्रेमधन” जी क पिता ने इसका कड़ा विरोध भी किया था ।? फिर भी 'प्रेमघन जी 
झपता काय करते रहे । इसस इन रगकमिया के नाटय प्रेम का पता चलता है जि होन 
समाज एय घम से भी न टय घम्र को कर्त्तव्य माना है। अबिवा दत्त व्यास क्पोरी 
लाल गोस्वामी रौनक बनारसी भौर विनायक प्रमाद तालब भी भारत दु युग क 
हा रगकर्मी हैं।? भारत दु की प्रेरणा स प प्रताप नारामग मिश्र प्‌ व सहुृष्ण भट्ट 
प्‌ मदन मोहन मालवीय और पुरूपोत्तमदास टडन जस व्यक्तियों ने झभिनय ने 
झपना योगदान क्या ।7 


भारतेन्दु थुप के नाटकक्तारो ने मुखयत पौराशिक ऐतिहासिक कयानक चुने 
जिनम 'प्रहलाट, मोर ध्वज कण घह्रूव॒ हरिश्चद पअ्रजुन विपयच द्र हास 
साविश्ी दमयती शिव-पावती घोर कृष्ण सत्य भामा आहि के चरित्र हैं । इप्त गृग 
का नाटकवार पात्रों 4 शील निरूपण झौर वस्तु वियास की विविध परिध्यितियोँ 
को योजना भें अ्रलौविक्ता को छोड़कर भ्रधिवाधिकर मानवीय हृष्टिकोण का 
समावेश परता है । उसे चिता तो केवल प्रपने उद्देश्य की है जिसे वह झपने दशकों 
की सास्ट्तिक झौर भौतिक चेतना को प्रबुद्ध करके भौर उसमें समाज बे” तत्वाजीत 
सासदृतिक पौर नैतिक श्रध पतन के प्रति ध्रसतोष उत्पन्न करके सिद्ध करना 
चाहता है। बडी से बड़ी पौराणिक कथा क॑ निरूपण मे भी ये लेखक घपने देश 
को दरिद्रता और दुरवस्था का नहीं भूल पाते हैं। सडग बहादुर मल्‍ल का 
परारिजात और प्‌ मोहंनलाल विष्णुलाल पडया का 'प्रहलाद नाटब इसके 
अठाहरण हैं । 


ऐतिहासिक नाठकों का श्रणयत भी आचरण गत सम्कृति के निर्माण की 
प्रेरणा हेतु किया गया जिनमें राधाकृष्णादास झृत पञ्मावती महाराणा भ्रताप, 
काशीनाथ खतनत्री कृत तोन परम मनोहर ऐतिहासिक रूपव राधा चरणा गोस्वामो 
प्रमररभिह राठोड शयत शर अली कृत कत्ल हकीकत राय गणा प्रसाद गुप्त 
कृच बोर जयमाल श्री निवास दास कृत सथोगिता स्वयदर प्रौर ववुण्ठ राम 
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"शी 


हिलली का ग्राघुनिक रगमच [ था 


डुगाल छत श्वी हप पश्राटि विशेष उल्लेखनीय है।* हिंदी भाषा वे प्रति भू कि 
इस लैछको थे उम्र था ग्रव. भाषा समस्या को लकर भो कुछ नाट्य जिसे गये 
जसमें श्ररतवुभार सुखापाध्ययय का भारतोद्ार' प्रमुय है। आसतेदु ते जिस 
आापरात्मिक्व मिब भावता का श्री गणश चद्भावल्ी' जाटिया में जिया है 
कसी लोचा वा बुछ भखक ता इन लौवाओो व सूत्र रूप वो सुरक्षित रखन वे पक्ष 
में रहे--पर तु बहुन एमे भी सेखक हुए जिहाने दशवं बो वी धाहिप्यिव' माटको 
की झोर खीचा धौर कभी परसी रगसच ने गढे मं विसया ।2 


रास लौता सम्ब घो नाटव भी इप युग में बहुत लिखे गये जिनमें प्रमुख 
खटय बहादुर माल बृत महारास”, बलदेव प्रसाट पिश्व कृत प्रभात मिलना 
(903), नंद बिहा (१900), दब बासी गोपकवि रचित मान चरित्र 
माधुरी ' कृष्णदास कृत जुगल धामिनी सीला' विद्याधर श्रिपाठी वी उद्धव 
यशीद नाटिका (8987) राधाचरण गोप्वामी कृत श्रो दामा' [904) शिवनदन 
सताय छत 'कृष्ण मुटामा' (870) भ्रयोध्याधिह उपाध्याय वृत रूवमणी परिणय 
(१894) और सूप माय गिह बी इयपणाजुएण (899) नदिया प्रदि हैं $ 


रापसाला सम्बधघा नाटब भी इस युग मे लिख गये । ज्वाता प्रसाद मिथ 
का रामसाया रामायण (904) सोता बनवास (595] बदी दीन दीक्षित का 
सता स्वयबर (॥836) प्रभघन कृत प्रमाण राणा गमन (]904|, वामवाचाय 
हत बारिय नाटइध-यावाग” (904] आदि इस ग्रुग की प्रसिद्ध नाट्य इृतिया 
हैं। इसमें 3 ब्ग हैं-- प्रथम दे नाटव जो परम्परागत रामलीला के' तात्विक, धामिक 
एवं अभिनयात्मक प्रणाला का पालन करते है, दूसरे व जो रणभच वी नई प्रवत्तियों 
को भी अपनाए हुए हैं कितु साथ साथ परम्पराधों का पलला नहीं छाड पाए हैं 
तासर व जा प्राचीन राम लीला परम्परा से ग्रपना नाता विल्कुल तोड थुके हैं ।5 थे 
प्रधिक्तर राम चरित मानस! व झाघार पर निर्मित हुए हैं । 


क्चजततत+तन्‍ततन्‍जत3+न्‍त_तत........ 


 हिली नाट्य साहिप्य श्रौर रम्मच वी भीमाप्ता डा कु चद्धप्रशाशतह 
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इन नाटकी मे मनोवंगो वी विशप उत्तेजित प्रवस्था की अ्भियक्ति के पिए 
गीता ना प्रयोग विया गया है ।? 


अंग्रेजी नाटवा व प्रभाव से विशोरीटास गोस्वामों न/ मयव मजरी महा 
नाटक मे मयक और यीरद्र वो रण्मच पर चुम्वम गौर प्रारिगन वी पू ये स्वतन्नता 
प्रत्नन बरके हिंदी मटक वा भारताय साटय शारुत्र की सास्ट्ृतिव मर्यादाप्रों का 
उल्लघल किया था ।? इस युग में हास्य व भी कई रूप उले । 


इस युग वे नाटककारों वी रगमचीयसा भो वियारणाय है। डा वदपाल 
ख्प्ता न श्री राधाइष्णा दास व महाराणा प्रतार्पासह या राजस्‍्यान बसरो (897) 
बा लिए लिखा है? -- ताटव के पहल दृश्य मं ही टवतोक वी भारी भूल दिखाई 
पड़ती है । इस दृश्य पे जब परदा उठता है ता महाराणा का टरबार लगा हुप्रा है। 
इतन में नपथ्य में गान वी झावाज सुनाई दती है श्रौर जब त+ नेपश्य गान समाष्त 
नहा हो जाता तब तर महारागा तथा श्र थ॒ पात्र मच पर बिना कसी चेष्णा गति 
या बाय के मौन धारण किए बे?े रहत है । बला श्रौर टेक्नीक क॑ विचार से यह 
बडा भ्स्वाभाविक प्रयोग है। 


ये नाटबबार पाइ्चात्य नाटक फी प्रात्मा तक सिद्धांत भर व्यवहार की 
दृष्टि से पहुच नहा पाएं। भारतेदु और उनके सहयोगियों ने जो माटय-रचता बी 
उसमें वेवत नाटक क बहिरग मे ही परिवतन हुमा अ्रतरग में समसामयिक क्या 
वस्तु क॑ चयन और युगोन चेतना क समावश के प्रतिरिक्त कोई महत्वपूणा परिवतन 
नहीं हुआ ।६ इनेके क ते वा प्रभिप्राय बवत ये है कि भारते दु युग के नाटकों 
मे बंवल नाटय धम वा पालन क्या गया है * दूसरी ओर यह भी स्वीकाय है वि 
भारतेदु युग म नाटक अभितप के लिए ही जिले गये थे । उनकी भूमिवाप्रो भौर 
प्रस्तावनाप्रों मं रगमचीय तत्वों पर्ट रग सक्स, वष भूपा, प्रकाश योजना तथा 
नेपच्च सगीत प्रानि का प्रमाण मितता है ५ 
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हिंदी का आधुनिक रगमच [ 225 


निध्तुप रूप में कहां जा सकता है कि द्िन्दी रंगमंच के अभ्युत्यान मे 
भारते दु पौर उनके युग का ऐतिहासिक महत्व है। भारतेदु युग में हिदी रण्मच 
को एक निरिखित तिशा भी मिल मगी $ तत्वप्लीन मचित कृतियों पर दृष्टि डालते 
हुए हम इस तथ्य पर पहुचते हैं. कि भारतेन्दु कालीन मच पर ऐतिहासिक पौरा- 
शिक्ू और सामाजिक नाटय इतियों का प्राधान्य घा। ये हृतिया आदश यथाथ 
पूण तो थी ही साथ ही इनमे ब्यग्य और विद्रोद का भी पुट था। भारते दु कालीप 
नाटय प्रस्तुतीक रण मुस्य रूप से जब जागरण के लिए झौर गौर रूप से कलात्मक 
मतोरजन ये लिए हाता था । भ्मिनीत नाटकों में राष्ट्रीय साम्कृतिकः चेतना का 
प्रावत्य था। भारत दुदशा, नील दवी श्रालि इसके उदाहरण हैं । सामाजिक नतिक्ता 
झौर मानवीय मूल्यो की रक्षा शी इनवा उद्दे श्य था । वस्तुत यह युग सुधारवाही 
था इसलिए तत्कालीन नाटय इृतिया सामाजिक झादश से भोत प्रोत दिखाई देती हैं । 
भारते दु के समकालीन परारसीक थियेटर के नाटय प्रटशन प्रमर्याल्ति हो चले थे 
उन भाव भौर भाषा वी शुद्धता नष्ट हो गयो थी इसलिए भारतेदु और उनके 
समकालीन अर य रगकमियों ने शुद्ध साहित्यक हिंदी नाटय कृतियों को महत्व दिया, 
साथ ही भारतीय विचारधारा को भी बल प्रदान क्या। इन कृतिया में 
सत्य हरिएद्र वदिकी हिसा हिंसा न भवति ?बु तला (राजा लक्ष्मण सिह) कल- 


गुगी जनेऊक रामाभिपेक अधर नगरी, भारत दुदशा, कलि प्रवेश, गोसक्ट, 
जगम्रनार्रासिह की, प्राटि उल्लेखनीय हैं 0 


भारते दु युगोन नाटय छृतियों मे गद्यप्य पूण सवाद ब्रज शोर खड़ी बोली 
का सम्मिलित प्रयोग पर्याप्त रंग सकेत, दीध सवाद सरल सरस भाषा प्रोरर स्वाभा- 
बिक अकः दृश्य विभाजन श्राप्त होता है । इन पर सस्दृत नाटय विधान का भ्रभीर 


प्रभाव है साथ हो बगाला मराठी, अग्नेजी श्रानि के सस्पण के कारण कुछ नए 
मौलिक प्रयाग उपस्थित करने की भावानुलता भी । 


भारते टु बालीन हिटी मच पर प्रभिनय को पर्याप्त महत्व दिया जाता थो 
प्र्तितय कला में भतिनाटबीयत! अधिक थी | उच्च स्वर, सगीत पूर्ण बाणी और 
मुदर प्राकार प्रकार को अधिक प्रशय दिया जाता रहा है। इस युग मे स्त्री पापों 
की भूमिव ए भी पुरूष ही क्या बरते थें। झ्भितय कला को सुध्यवस्यित और 
सृप्तस्पन्न बनाने के उहं श्य से कुछ बतबों झोर नाटय प्रशिक्षण सस्थाप्ों पो स्थापना 
की गयो थो | भारते दु का पनीरोडिय बलव” इसड) एक उदाहरण है। दस युग के 
प्रमुख रंग वमियों मं भरते दु के झतिरिक्त माघत्र शुबद प्रभघन महादव भट्ट 
गोपाल रक्त आलि उल्पेखनोय हैं। इस युग वी प्रमुढ वाटय सस्‍थाए श्लाय नाट्य 
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सभा रेलवे थिय्ेटर श्री रामलीला नाठक मडली नेशनल थियेटर नागरी प्रवर्द्धिनी 
सभा बलिया नाट्य समाज ([884) भारतेदु मंडत कानपुर, एम ए क्लब, 
श्री भारत मनोरजनी सभा कानपुर रसिक सडल, विक्रम नाटय समिति भागत 
एटरटे'मेंट क्लब, विजय माटय समिति झादि सस्थाएं कायरत थी । 


भारते दु कालीन मच भ्यवस्था यौर नाटय प्रस्तुतीकरए श्रधिक जटिल नहीं 
(खाई देत( । इस युग के कुछ प्रयाव श्रवृश्य उल्लखतीय है जध राम लौला की चित्र 
सता के समान नाटका वी मौन माक्री चौथटों से परिपूर्ण मच, व्यक्तिगत घरों 
( धरतु मचो ) पर नाटब प्रट्शन सावजनिक स्थानों | मा, वाजार झादि ) से 
चन मच का झारस्भ आदि । इत मचो पर परदो का प्रयोग प्रौर दृश्याकन भ्रारम्भ 
हो गया था। पारसीक प्रभाव से कभी कभी चमत्कार प्रत्शन भी किया जाता था 
जमे दुर्गेध नतिनी मे दुग तथा कारागार का दृश्य भौर वीरेद्र सिह के सिरोच्छेटन 
का चमत्वार। 

भारते दु युगीन दशक भोर सकोक्षक वग का विश्वस्त विव रम प्राष्य नहीं 
है। केवल ब्राह्मण नामक पत्र म भी राम नारायरा त्रिपाठी और प्रताप नारायण 
मिश्र द्वारा लिखित बुछ नाटयालोचनाए प्राप्त होती हैं। इतना अवश्य वहा जा 
सकता है कि उस समय प्रवुद्ध दशकों का भ्रभाव था। इसको भश्रथयवस्था वा भी 
कोइ निश्चित श्रोत नही दिखाई टता ! यह प्रवध प्राय नाटय वी व्यक्तिया द्वारा 
ज्यक्तिगत एवं सामूहित झाघार पर क्या जाता था । 

स्पष्ट है कि भारते दु युग का हि.दी रगमच क इतिहास मे अभूतपृथ योग 
दान रहा है । 


द्विवेदी युगीन हिन्दी रगमच-- 

युग प्रवतक झाचाय द्विवदी ने नाठय शास्त्र” नामक रचना लिखी पर-तु 
ग्रन्द्े नाटक ने लिख जान पर जो क्षोभ -यक्त क्या उससे उस युग में कुछ परिवतन 
आया और व्यथ के नाटककारों बी छटनी हो गयी । छ होने लिखा नाटक लिखने 
का प्रगाती का जिह प्रत्यल्प भी चान नही उ हाने भी हि दी में नाटक लिखने की 
कृपा की है--नाटक लिखना लोगो ने खेल समझ रखा है। ! 7”स प्रकार की कड़ो 
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चेतावनी और भत्सता से वुड कचरे! झौर नोम हरीम? मोटककारों की बाद 
शक गयी और अच्छे; ल|ट्य कार उच्नर बर झापने घ्ए 4 इनमे श्रयोध्या सिह उपा 

ध्याय आलदृप्ण भट्ट कौ शक्त उग्र गोवि-द वल्लभ पत, मिन्न उध्ष किशोरी लाव 
शोस्वामी सुदशन मभाखन लाज चतुबेदी, जो परी श्रीवास्तव चतुरभेन शास्त्री 

भविनीशरण गुप्त आदि मुख्य थें॥ इनके भत्तावा भगवती प्रसाद रूद्र दत्त शमा, 
लोचत प्रसाद कृष्णातद जोशी कु जी जाल जैन जगप्ाव प्रसाद चतुर्वेदी, बलदेव 
प्रसाद मिश्र ते भी नाटक लिखे। लाला सीताराम सत्य वाययण कविरश्न, रूप 
मारायगा पाण्श्य श्रदि न कुछ नाटको के भनुदाट भी बिए । कयानक वी जरटिलता, 
चरित्र चित्रण भौर सघप वी शिथिलता तथा जीवन क॑ उद्योध्त क्यों वो नादबीय 
स्थिति मे पतडने बी सामश्यहीनता इस नाटकों में किर भी बनी रही जिसवे कारण 
द्िवेदी युग के नाटकों वो साहित्यिक उपलब्धि सामित हो मानी जायगी १ डा सोम 

हा शुप्त और एुलादराप ने इस काल को मधि गए बहा है ६३ 


सभवत इसतिए हि भारतदु से प्रभाट के बीच की बड़ी की नाटकीय एव 
प्यमचीय रूप में जोड़ने का कास द्विवेदी जी ही व्रत रह। थी यह कान एक 
प्रवार से भादय परिष्क रण युग अधवए द्विवदी-दोधा युग ही है। बुख विद्वानों ने 
सम 'प्रनुवाट युग भो वहा है परतु यह नाम उपयुक्त जात नहीं पड़ता । सद्दी मारते 
मे यह भारत दु युग के नाटकों का हास काल हो है | * 
चह युग महात्‌ राजनीतिक हलचला शोर राजा राम मोहन राय स्वामी 
दयानद लोड वजन, फीग्रेस गरम-तरम दल वगभण विराधा प्राश्तेलन का युय 
था, इस सग्रय मट्न मोहन मालवीय शोर राजपि टण्टश्न जा वा सहयोग पाकर 
माघव शुक्द भौर भद्दारेव भट्ट जतस अभिननाञ्रा ने शातिकारी कन्‍म उठाये । प्र 


इनने प्रवत्त से सस्यावित नप्टयोपर्नाश्रयों और नाट्य प्रवत्तिया वा अध्ययन 
अपक्षित है 


दिलों युगीव रगमच १२ समग्र रूपस हृत्टि डालने से बुछ महत्वप्ररा 
लिषकय प्राप्य हपत हैं) इस युग में ग्रभिनीत हाने वालो नाटय इतिया प्राथ ऐति- 
ह।मिक्र पौराणिक ओर सामाजिन विषयों स सस्दद था। विशु बीच बीच से 
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ब्याज रूप से राजनीतिक समस्याग्रो की और भी सकक्‍त कर टिया जाता था। 
उदाहरणाव महाराखा प्रताप नाटक का झारम्भ जय जय श्रो तिलोक दंव भारत 
हितकारी गीत से किया गया था झोर सीता स्वयवर नाटक मे घनुप यत्र प्रससे 
क ञ्र १गत यह प्राश्प क्या गया था कि ब्रिटिटा कूटनीति के समान कठोर शिव 
घनुप को टस से मस नहीं किया जा सकक्‍ता। ऐसा उल्लेख है कि मानवाय जी ने 
इस पर प्रापति प्रकट की थी । तात्पय य& है कि तत्वालीन नाट्य प्रदशनों द्वारा 
जन जागति उत्पन करने का उपन्नम कया जाता था । यह ग्रायोजन कही-वही 
प्रतिवधित भी कर दिए गए थ ॥ माधव शुवल द्वारा सचालित हिंदी नाट्य समिति 
सरकारी कोप-भाजन बन जाने क कारण बद कर दी गयी थी । सभवत इसीलिए 
इस युग के नाटय प्रदशन मे श्राप्त हान वाले राजतीतिक सकत प्राय प्रतीकात्मक 
है। इस वाल की प्रमुख अ्रभिनीत कृतियों में अप्वेर मगरी नोल दवी हर हर 
महाटेव शदरुतला प्रयाग रामागमन, कुवनदहन चद्धकलाभ।नुकुमार शमायण 
सत्य हरिपवात महाराणा प्रताप सुभद्रा हरण वीर प्रभिम-यु मेवाड-पतन भीष्म, 
शाहजहा च॒ ढ गुप्त (डी एल राय) मुद्रा राक्षस राम लक्ष्मण सवाट (943) 
महाराणा राजसिंह सामत्र प्रादि है। इस युग मं विदेशी नाठक्नी जस शुलियस 
मीजर का हि दी रूपातर भी खला गया। इसके अतिरिक्त प्रच्छ नाटकों की ग्रनेक 
आवत्तिधा भी हुई जत महाराणा राज सिह के 8 बार खले जाने का प्रमाण 
मिलता है । 

ढिवे )ी युग एक प्रशार का सकलत युग है। इसमे सस्हृत नाटय यूरोपिया 
ताटय शै ती परसीक थियेटर लाक नाटय पश्लौर हिंटी के निजी रगमच का अ्रटधुत्त 
सम-यय दिखारी टता है। नाटय कृतियों म अनूदित कृतियों की भरमार है प्रौर 
नाथय शलियो म वई कलाझो का सम्मिश्रण है । 


इस युग क प्रमुख रगक़्भियों मे माधव शुक्ल बाल कृष्ण भट्ट पुरपोत्तमदास 
टंडन, म”त माहेन मालवीय मोपालदास ब्रजचद, जगानायथदास श्री कृष्णटास 
डा श्याम सु टर दास, राय दृप्स्य ास॒रधनाथ वाजपेयी राजाराम मागर रमा 
शब्र गुनेरी वंशव प्रमाद खत्रा ईश्वरी प्रसाद भाटिया बाय्‌ नारायण प्रसाट 
झ्रोडा आतटि के नाम उत्लखनीय हैं ॥ कताश नाटय समिति कानपुर में सव प्रथम 
युवा कलाकारों द्वारा स्त्री पात्रों की भूमिका भदा करने का उल्लख भी इस युग में 
मिलता है। 

द्विवेदी युथ की प्रमुख नाट्य सस्थाओं मे नागरी प्रवद्धिनी सभा (काशो) 
श्री राम लीखा नाटक मनी (प्रयाग), वायज ठामेटिक बलब (काशी), मागरी 
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जाटय कला सवीत प्रशतर मडता [वाशी) नागरी नादरु मनी (बारी) भार 
तदु नाटक मइलो (काशी) काशों साइक महली (बाशो), झाजश भारतेदु 
नाहक मडसी (काशी), हि ही ताटय स्तिति प्रयाप) हिस्दू झूनियल बगद लखनऊ 
आए ताटप समिति कापपुर केताश नाट्य समिति कापपुर द्विंदी वाटय परियद्‌ 
कनकता झनि जो गगना वो जाती है। ये संस्थाएं व्यक्ति प्रयासों दशा 
स्थापित, शचालित थी । इनकी भाधिक स्थित प्राय शौचनोय थी। सागरी नाद्प 
कल सभीत-बदतक नाटव मड़ली वो झवश्य घनादय सस्या कहा गया है । 


इस छुद व शाटण इ तुलोकरण बहुत बलएमक नहीं थे । मद का निर्माण 
सावजलिव स्थल पस् हो होता पा झौर घर ५ झोनेनछोर परद खा कर के लाटप 
प्रदशन क्या जाता था) कुछ मडलियो के पास पर्षाप्त नाव्य उपफर थे । प्राप 
ये सह्याएु उधार और मगनी के पररो से काम चलाती थो ॥ इसके प्रस्तुतोकरण 
प्राथ दोध कातिरक होते थ्र । जैस माधव शुक्ल ने रामायण नाटक लगातार 
तीन श्नो तक सेला था। एक एक नाटव वी अतक ग्रावृत्तिदां हीती था जम भार" 
ते'श मडली के महाराणा प्रत्राप नाटक को तिरतर दो वर्षों लग खला गया था । 
भाटकी के पूर्वाध्यास का भी प्रमाण मित्रता है। संपीस सौप्द्र बा एवं अभ्यास 
भारतसदु माटव' मढली द्वारा लगभष एक वष तक क्या शया था । 
+ 

द्विबही युपीन प्रश्शना पे सादगी दिखाई दती है। कशधी कभी दुछ ऋमत्टार 
भोग भी घिल जात है जसे मत्य हरिप्दाद्र साटद से एक द्ञासफर सोन दा विधान 
जिया गया ण॥३ िप्त4 प्रदुसार भववात वे प्रकट होते समप्र प्रभशान स्वग्म में 
परिशत्त हो गधा था । दिवेदी युगीन अ्रभिनप बला अतिताटकीयता प्रेरित थी ॥ 
सम हास्य रत और प्रहमन को श्रधिद प्रात्माहद दिया जाता था । *मीलिए रपनते 
पन में भड़कीनी पशशात्री का प्रचलन था । दुस युप के रशकों में मन्रो वर्शो के व्यक्ति 
थे। शाजामो महाराजाप्रों का सम्मिवित लाना विशेष गौरव का विपय बनता था । 
कुलीत वसभाय अपना बल प्रेम श्रलशित बरन व लिए कंसाकारों वा पुरस्कार लवण 
रोध्य पत्क प्र॒कि प्रदान करता था ; "मी युत वो तागरी नाटक मनी हे मुद्धिद 
प्रामधश पत्रों द्वरा दशकों को बुलाना झ्ारस्ध क्या। रगमपीय समीक्षाओरों का 
भी इस युग मे व्याप्त -प्चलन हा गया था। हि ही प्रदीप _सरस्वती अभ्धयदय, 
मर्बात्तष, विशाल भारत आज, भारत जीवन 'झाहि में इसके प्रमाण *प्राष्य हैं 
अंग व्यवस्था प्राय ' सस्यागत उद्याग बे आधार एप की शातर थी) सरबररी 
अनुदात के उद्ातरण प्राप्ण नहा हात है ६! £ 
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बल दिया है ।? प्रसाद के नाटकों मं गीत कविताओ के साथ नत्य की प्रवति भीसस्कृत 
से प्रपमाई गई है| प्रसाद क॑ नाटकों मे अ्क्रिपक दृश्यों के पीछे पारसी प्रभाव है ॥* 


रगमच पर युद्ध नदी समुद्र प्राधी आग मेघ मलल युद्ध उल्कापान ग्रादि 
इस प्रभाव के उटाहरण हं । वैस्तुत पारसी रगम्च पर आग पानी और श्राँधी के 
दृश्य इतने लाकप्रिय थे कि प्रमाठ उसका विरोध करने पर भो उह छोड न सके ।7* 
यही बात पात्रों क॑ अचानक प्रक्ट होन मे देखी जा सक्‍ती है। पारसी रगमच के 
दशको की रूचि को ध्यान म॑ रखत हुए वे साप चीता भंडिया श्रादि का भी मच पर 
लात हुए न भूल ।* प्रसाद के कई गीतों म पारसी रगमच का हल्का पन है अस्तु- 
- | 'जृद लिया मन एसा चलाया तोर कमान 
(विशाख प 45) 
2 मेर मन को घुराक कहां ले चले । 
> भरे प्यारे मुझ बयों भुला क चले ॥। 
( विशाख व 53 ) 
3 प्यार निर्मोह्ा हाक्र मत हमको भुलाना रे । 
(अ्रजात शत्रु प 4]) 
+ 4 बन्चा बच्चा से खल हो प्रम भरा सकते मन मे- 
4 ( अजात शत्रु ) 
य गीत भी पाजों पर थोपे गए हैं यद्यपि य क्यावस्तु में बाधक महा होते । 
कुछ विद्वानों का यह मत है कि प्रमाद के नाटका में रगमचीय परि थतियों 
भी झोर ध्यान कम और साहित्यिक सौष्ठय की आर अधिक पाया जाता है। १ 
भस्तु यह स्पष्ट है कि प्रसाट ने सस्क्त की दृश्य विधायक सवादे परम्परा को पुन 
सुधारा है नाटक में शब्टा को नाटकीय मौजिकता एवं श्रथवत्ता प्रदान वी है। 
स्वगत भाषापो? वो उपयातगिता का हद्धत क्या है) ताटक के आरभ में स्वगत 
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आापण 77 हैं तो मच पर झपेलित वातावरण को सृष्टि करत हैं भौर अत मे भात॑ हैं 
ता हृश्य की पर परिणति प्रस्तुत करत हैं। उतक नाटव गोत प्राय नाटक की झात्मा 
श्र उपयुक्त व तावरण निर्माण में सहाय हात हैं. प्रसाट क गीतो की सृष्टि मनो* 
रजन के लिए भी हुई है ।! कई गीत राष्ट्रीय भावनापों को जादग करने वाले हैं । 

प्रमाद ने भारत दु कालीन राष्ट्रीय विचारधारा को बल प्रदान किया है 
श्रौर परम्मरा का निर्वार्ट किया है रूतके गोतो में परिस्थिति विशेष का उहघादन 
/मनोरजक्ता ” माउवी मर! भ्रोर ईश तथा देश प्रेम! भी है।* 
प्रसाद के मचित नाहक-- 

प्रमाद जी का यह कथन सत्य है वि हिन्दी का बोई पझ्पना रगमच नहीं 
है ।5 उस समय चास्‍्तव में हिटटी रगमच सतोपप्रट नही था ५ उ होने पारसी रगमच 
को हिंटी कर भाग नहीं माना है उनके नाटक साहित्यिक दप्टि से महत्वपूर हैं 
कि-तु उनके प्रदर्शन में बहुत जोर पड़ता है। उहोंने भविष्य म॑ नाटबोपयुक्त रगमच 
बतन यो कामना की थी ।£ श्री उपेद्रताय “भ्रइक के अनुसार प्रक्ाद जी के साटकों 
को 'बिना काटे छाटे मच पर प्रस्तुत करना क्प्टसाध्य है! बुछ तो उतने सम्बे 
माटक हैं विः उ हैँ पूणा रूपण पस्तुत किया जाय तो दशकों को सारी रात हाक में 
देना पड़ेगा ।* पर इसका श्रय यह नही कि उनके नाटक मर पर प्रस्तुत विए ही 
नही -ी सकते । निर्देशक मच का अधिष्ठाता हाता है। उस पूणण भ्धिरार होता है 
कि बह नाटकों में भपनी सुविधानुसार काट छाट करे | दस इप्टि से प्रसाट के माटया 
अरगमचीय नही कहे जा सकते । प्रमाठ जी के समम में चद्रयुप्त स्तट्यूत भजात- 
शत्रु आदि नाटक मचित हुए थे । प्राप्त प्रमागों के अनुसार बताया जाता है कि सर्वे 
926 पे काशी में प्रसाल जो के चद्गगुप्व नाटक का मचन हो रहा था उप्तके दशकों 
मे स्वय प्रसाद जी भा विद्यमान थे ।९ |3 4 ट्सिम्बर सन 933 की बात है 
चिद्रपुष्प नाठक काशी के रत्वाकर रभ्िक महल द्वारा खेला गया था, जिसके 
ल्णरों के हप में स्वयं जयशकर प्रसाद भौर सम्पूर्णानट झादि जैसे वरिष्ठ 'र्याक्त 
बड़े थ। बहने हैं पुर्वाश्यास के समय भी *्वय प्रसाद कलादारों + मध्य बैठा करते 
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थ। घड़ गुप्त गाटक गे पार्तों में रब थो डगारगीटांस ते थीडाव़ हा सब 
राम टडन बालीदायू प्रायाय सीता राम चुत याद शधर हो कित सबहायर 
श्रौर डा थीराइनायडास व प्‌ बावाताप बाई शझ्ाटि प्रजियतापी ने भाग विया 
था ।? चादर गुप्त नाटव प्रसाल जा वे घाट भी गई यार सता गया। थी हिव प्रया” 
मिश्र रद सुधावर पाष्प्य धाहिव द्वारा भी मदित हा घुका है। था रद ते 
प्रामोव वी शूमिया निवाही था ३ गागरी नाटर मडदी (का वा बाजारों 
द्वारा स्वाट्युप्त योटक भी मचित हा चुद है जिसमें श्री यीर बाबू घोर दौरेश्वर 
बनर्थी । प्रश सरीय भूमिशाए की थी (* काशी हे पतिरित्त प्रगाट जी 4 शाटर 
ग्रोर बई जगह मजित हो पु हैं। भाज भी द्वा रठ हैं घोर प्भो इतर प्रधिष्राधिर 
मचत वी सम्भावनाए भी हैं । 

प्रनक गध्याप्रा द्वारा उनको प्रयगृतियां कामायना पुरसत्पार स्‍्राराशशाप 
प्राटि थी नत्य साट्य न रूप में प्रतरटित दिया गया है । एक प्रस्यात प्रमुत घौर जरिल 
पिवुसाथ ही गहरी भभिव्यननाभी से भरपूर विषयवस्तु (बामायती) को नहय प्रौर 
ग्रभितय द्वारा स्पायित बरने के प्रयाप्त में (निर्रेशक) श्रों सरेणख् शर्मा का फला 
+ए% नये साजनास्मक स्तर के रुप में घिद्ध हुई है। विष्प यद्द है दिए प्रसाद ने 
नाटकों वो प्ररगमघोय बतलााना उनित यही है ) 

बरतुत प्रसाद के नाटकों ये सवधा प्रभिनेय का प्रवा” उस समय प्रभारित 
कर लिया गमा था विलसु भारते दु नाटप मझती के प्रभिनयों ये प्रसत्य प्रमाणित 
कर दिया । इस मडनी ने नागरी प्रचारिशी सभा व भधशनती मा सव पर प ?युप्त 
नाटक का सफल प्रमिनय विया। काधीर्में टिलो स्ारटित्य सम्मली के बापिप 
प्रधिवेशन पर स्पादगुप्त नाटक वर बड़ा सपर धमितय हुपरा था! दिवेदी प्रति 
ने देन प्रयोत्सव वा भवसार पर पघ्र,वस्वामिती का सफ़्त प्रभतय हुमा धा। उस 
समय तक प्र वस्वामित प्रशाणित नहीं हुई थो यह पभिनय प्रसाद जो मी प्रापडुन 
विधि के भ्राधार पर विया गया था ।* 

प्रसाट के नाटा) पर हश्य बाहुत्य पा भराधेप विया जाता है पर हम सम 
भया था निदान सरल है। भसम्बद्ध दृश्यों वीवटछांट बर उद्ध एवं दूसरे से 
मिलाकर भर्थात थारा बहुत सम्पादन बर पात्र को कटोती प्रौर भाषा में शिवित 
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परिवतन अथवा सव दा की ढुछ जोड़ तोड़ कर फालतू झौर प्रसभ्वद्ध दृश्यों वो 
है 
हटाया जा सह्ता है शक 
(स्तु सफल निर्देशक वही है जो प्रसाद मे माठवों को अविकल प्रस्तुत बरे 
उह सव प्रबवित मच पंनोमोनिक वियटर पर तो बहुत सुविधा के साथ उतारा 
जा सकता है । 


प्रसाद के समकालीन रगकर्मी एवं उनके नाटय भ्रस्तुतीकरण--- 

प्रसाट के कई समसामयिक नाट्य लखव हैं जसे सवश्री सुदशन (दयावाट 
97) इलरेब ब्रसाट मिश्र (मोरा बाई !988) "वासना वश्तव , 'भ्रसत्य सकप 
१925 परेमबग्ट (कबना 924 बद्रीनाथ भट्ट (दुर्शावती 926) बेन चरित्र 
(92]) लिकरी हरि (प्रवुद्ध बामुन ।929) छल्य योगिनी (]923), उदय 
शत्रर भट्ट 'चद्रगुप्ठ मोष ॥93] विल्रमादित्य 4933, गोवि'द दास (हेप 
933$) मथिली झररा ग्रुप्त (विलोत्तमा भ्रौर चद्रहाम 496) अवध ॥925 
मिश्र बधु (पूथ भारत 492? ठया 'उत्तर भारत 923) सुद्शन (अजना ]922), 
लः्मी नारापश मिश्र (सा-यासी, मुक्ति का रहस्य 932 श्रौर “शक्षस का मंदिर 
93॥) दुगालत्त पाए (सास नाटऋ ॥924), कु दनलाल शाह (राम जीजा नाठक 
927) मघुराटास (रूजिपणों परिणय ॥97) विश्यम्भर नाथ शर्मा कौशिव 
(भाम 98) (शिवनटव मिश्र (उपा 948) द्वारिका प्रसाद (श्रतातवास 
92) णोवि"द वायम पत (वरमाला 925) अ्रगूर वी बंदी, प्रनपुर का 
छिंद्र जन्नावगरण (बुलूक्षेत्र [928), कामता प्रमाद शुरू (सुदशन 93) 
देचन शर्मा उग्र (महात्मा ईवा 922) चादराज भडारो (मिद्धातवुमार 922 
और यझ्राट अ्गाद 923.. जगनप्नाय मिलिंद (प्रताप प्रतिचा [928 इष्णकुमार 
मुल्योषाध्पाय (तुलसीटास [929 झआहि) 

ये माटक प्रधिक्‍तर एनिद्वासिक घदनाओ श्रोर मह पुछपों के चरित्रो पर 
आधारित हैं। ये प्राय चरित्र प्रघात नाटक हैं। इनका उद्देश्य जन मानस में देश 
प्रेम प्रौर ध्वान'अ्य प्रम उत्पन्न कग्ता था ६ 

कुछ एस भी नाटक जाए जो राजनतिव' जागति के प्रतोक थे उनमें काजी 
नाथ वर्मा का समय (49]7) प्रेमच द बा सप्राम (8922 ) कहैया जाल का देश 
दक्ष (923) ते मणप्िह का गुराधी का नशा (924) तथा इसके साथ कुछ 
समस्‍या माटक, अनुवाट और अहसन भो इस कान में लिखे गय (४ 
3०4० 24:%००० 2 +०+००२०००००० ० 7 
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अपरलिखित नाटको की इस भीड क बाजजुद भी यह युग मचन वी हृष्दि 
से सूना ही रहा माटय प्रदशन इस युग का विषय नहीं रहा इसोलिए इसके 
प्रटशित नाठको का विशेष उल्लेख नहीं मिलता । 

प्रसाद युव के कुद अभिनेता लेखको का पता प्रवश्य चला है जिनमे पंडित 
हरशकर प्रसाद वाबू दुगा प्रसाट ग्रौर पाण्व्य बेचन शर्मा उग्र उल्तखनीय हैं। छूद्र 
काशिकेम भी अपने को उग्र मडव के सत्स्‍्य मानते हैं। पडित ह शकर प्रसाट 
उपाध्याय प्रहमटाबाद की पारसी हि टी नाटक के सूर विजन मे वततिक ताठटक- 
क्पर थे। इ होते उप्त कम्पनी के महाभारत नाटक म॑ भीम वी भूमिका ग्रहण की 
थी। इनके लो ताटर काशी दशन और काशी विश्वनाथ महत्वपूण हैं जिनम 
प्रथम नाटक मे बायीं के ररखैंसों क। पर्दाफाश ज़िया गया है।? इ द्ोने राष्ट्रीय 
नाटक भी लिख थे। बाए्‌ दुर्गा प्रसाद जी बम्बई की इम्पीरियत नाटक कम्पनी 
से संबद्ध थ । उनके नाटक वीर हम्भीर! ने पर्भाप्त प्रसिद्धि पायो | गुजराती मराठी 
शौर भग्र॑ जी पात्रो मे एक स्वर से दुर्गा प्रशाट जी को हिं री का महाद्‌ नाटककार 
स्वाकार क्या और उनकी तुलना मोत्डस्मिथ ही नटो, शेफ्सपियर तक बी 7 
दुर्गा प्रसाद जी ने काशी में प्रभिम यु का सफल प्रभितप्र भी क्िप्रा था। वे प्रतितायक 
अथवा खलनायक की भुमिरा बहुत घूरी से निभाते थे । प्रसिद्ध साहित्यकार उम्र जी 
की नाटयकृतिं महात्मा ईसा ने शत्यधिक य्याति प्राप्त की धी । इहाने द्विजेद्र लाल 
शाप क वद्गग्रुप्त नाटक पं छाया की भूमिका की थी । 

इसके ग्रतिरिक्त उक्त युग क॑ ग्रथ रगमचीय तत्व पूर्वाभ्याप्त र गलेपन, 
प्रस्तुतीकरणा देशकः सगीत प्रकाश ध्वनि प्रयोग अथब्यवस्था मच निर्माण मचन 
आदि का स्पष्ट एवं विशेष उल्लेख नट्रों सितता । 

हिली रगमच के ःतिद्वास में प्रसाट युग का अ्रभूतपूज योगटान है। इस 
ग्रुग में नाट्य कृतियों को शुद्ध साहित्यिक स्वरूप प्रटान क्या गया और उ हें सुरुचि 
सम्पात भी बताया गया | प्रसाद जी के नाटय प्रयोगों द्वारा एतिहास्सक पौराशिक 
सामाजिक समस्यापरक एकाका भाव नाटक गीति नाटय ग्रादि शिल्पो का झावि 
उकार हुआ भर इस प्रकार रगमच मे विविधताया बहुरूप 7 के टशन हुए। इत 
क्रतियीं मे राप्ट य सारकृरिक चेतव्रा का सा तिवेश ता * साय ही पर्याप्त रग 
मत, विधितत झ के दृश्य विमाजन कुतु त और रोप्राचरू हृश्य भी प्रकट हुए । 
इनको भाषा तथा भाव वस्तु कवितपूरा वत गए और इस प्रकार य नाटक सस्हृत 
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नाटय परणशरा से संयुक्त हो गए। प्रशाद युव पर पारसीक वियंटर का प्रभाव तो 
पड़ा ही था बुछ कुछ पाशचा वे ट्रेजडी एवं अतद ह वा भी प्रभाव रेखा जाता है । 
इस नादकों मे ऐतिहासिक जिपया का धाप्रिकर है भौर रोपटिक-वल्वता वा भी। 
नाट्य दतिया प्राय और याविव या महाराबर ला भे लिखी गयी हैं । 
इस गुग के रगमचीय प्रत्शन झत्यल्प है । सस्थावद्ध प्रयास के रूप पे 
4 5 नाटय से स्थाए. सक्िप्र दिखायो देती है। नागरी नाटक मड़ली (बाएं) 
हिंदी नाट्य सबिति (प्रयाग) इवाहाशद यूनिवर्धिरी एपोमियवशन बलचर से दर 
(इताहाबाल) आदि । २ गव॒मिया मे माधव शुबल डे, रामदुमार वर्मा राय इच्ण 
दास थी हृष्णलास ग्रभितद भगत सीता राम चतुवे टी, 'रद्ध काशिवेय, सवेत्ानंद 
भादि उत्लेसनीय हैं. इस युप के मच पर स्त्रियों के उतरन वी समस्या पहिल 
जमी ही थी | वुपारो सत्यवती ने माधुरी म रग्भच पर सछ्व्रियो का स्थान 
शीपक नित्रय प्रकाशित कर सत्र! कलाकारों को आामत्रित किया था कितु इमबरी 
भी उप्र प्रतिक्रिया हुई थो ।) 
इस युग के प्रस्तुतीव रण अ्रपक्षाइत जटिल टिल्ाई देजे हैं । प्रश्ादजी भ्रत्य-त 
सपुनत भरौर सुविफत्तित रगमच की माय कर रह थे । परिणामत हिंय नाटक 
मथ से कुछ दूर हा गया । पथ व्यवस्था भी बहुत सुनिर्धारित नही थी हा दशक्रीय 
समीक्षाओ्रों का विकास प्रपक्षाइल बाफों विश्सित हो गया था। “जागरण, इग्ढु, 
सरस्वती' माघुरी' ्रमा आज में इसके प्रमाण हृष्टब्य हैं । 
निष्कपत यह बह जा सकता है कि प्रसाद युग ने रणमच की सैद्धातिक 
सामग्री नाट्य छृतिया और शास्त्रीय पृष्ठभूमि प्रत्यन की है । 
प्रसादोत्तर हिंदी रगमच--- 
प्रसारोत्तर युग मे हिं दी रणमच सम्द धी झनेक प्रकार के प्रयाग और परे« 
क्षण दिखाई देते है । बस्तुत हिंदी रगभच का गवस्थित रूप यहीं प्रस्ट होता है। 
इस काल की प्रमुख नाटप सस्याश्रा में पृथ्वों बिगेटस (वम्बई) आदेश भारनादु 
साटक सडली काशी) कल्चर मदर (व्लाहाबट), जन नाटय सघ इप्टा) ब्रज 
रुग परिषद (कलकत्ता) रगमच (प्रयाग), नूतन कलामलिर (कानपुर) नीटा 
(इलाहाबाद भारताय विद्या भवन (इनाहाबाद), राष्ट्रीय नाट्य विद्यालय 
।दिल्वी) प्री प्राट स क्लब (दिल्ली), तत्श संघ (कलवत्ता) काइः (कानपुर) हिंदी 
नाटय परियल (बलकता) भनामित्रा (क्लरूता) संगीत कल मदिए (बलकत्ता), 
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भारत भारती [ववत्ता) श्री भास्‍्कर नाटप मत्ल (जोघपुर) नादय रगलोब 
(जावपुर भजगर रे शाला ("काहाबाद। ताटय केंद्र (डवाहाबात), भारत वादय 
सम्वात (प्रयाग) विदववमंच (ईबाटाबाट) वालकत जो बारो (इलाहाबाद) रंग" 
बाणी (इनाहाबाद), प्रााता !इजाहाबाट) इनाहाराद आडिस्टस एसासिएशन 
आादि। 

अ्रमुल रगकमियों में श्री पृश्वीराज कपूर डा भानुशकर मेहता गोपिद 
शास्त्रों बचन शर्मा उग्र डॉ राम विलास शमौं बलराज साहनी, डा रागय राधव, 
उदय शकर भ्रष्ट झमृत सात नायर डा जगम्राय प्रसाट शमा साल जी उपेद्रताथ 
प्रशक्त मोहन सहृगत उम्राशवर बानय ये पी चाद्धा विमला रना, रमेश महता 
विच्यू कपूर, श्ोम शिवपुरी मिरीश के सुमन गगायति चादर भण्डारी, विश्वताथ शर्मा 
(विप्णु) अनिल गुम रूपराज व्याग दाइलात बोहरा, भतुत नारायरा नाखर मोहन 
महधि व्रेमचद प्रकाश नागर बजटेव विलोती नाथ भारद्धाज, श्रीमती शारटा भार 
द्वाए प्रतिभा श्रग्रवात शामानाट जातान विजय बोध विनोट रस्तोगो भ्रादि भादि 
हरणीय है । इन सब में महत्वपूर्ण हैं शा पृथ्वी राज बपुर-- 

जिहोन पृथ्वी वियेटस वी स्थापना 5 जनवरों 944 को बग्थई मे की । 
इसका उद्देश्य पृथ्वोराज जी क ही शब्हा मं था-- प्रृष्ी थियेटस का पिर्माण मने 
#सलिए क्या है कि रगमच के माध्यम स॑ हिंदुस्तान वी झाम जनता को शिक्षित 
थे राष्ट्र के लिए जागरूत' बना सवू , ताकि इस विदेशी हुकुमत का जुप्रा उतार कर 
जनता फ्क गक ।7 इस सस्था मे लगभग 90-00 कुशल बलावार ये | श्री झोकार 
शरद न ]50 छोटे मोट क्ताकार बतलाएं हैं। रतन बलाकारों वी सम्था को 
सचालित करन का श्रय श्री पृथ्वीराज जी को ही है। इह लेवर उहोने भारत के 
कोने काने मे जावर पकुतला दोवार पठान गद्दार भाटति, कलाकार, पैसा, 
किसान झाति नाटय दृतियों को प्रदशित किया । संगीत व्यवस्था प्रकाश निदेशन 
एवं सचावन शा कायभार वे ही सम्भाते रहत थे। सचालन क॑ लिए इहे शझ्थक 
परिश्रम करना हाता था क्‍्योवि सक्ष्या का 25 हवार रू मासिक खच था। 

प्रस्तुतीवरण की हृष्टि से देखन पर वित्ति होता है कि श्रो पृथ्वीराज के 
रगशिल्प से साटयधम झौर रगपूजा को पर्याप्त स्थान मिला । उनके साठकों में 
उपास्य का भ्राद्ऑान पूवरग की सयानना और मगलाचरण का विशेष विधान रहा 
है। भ्रभिनय आरम्भ होने पर एक भकार युक्त वाद्य बजाया जाता था जिसवी 
ध्वनि शव शन दूदा्ययत हा याती थी । यति रात्रि का दृश्य बतलाया जाता हो 
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अधवार ये साथ भाकाश म॑ चद्रमा और तारे भी उसी स्वाभाविक्ता के साथ 
चमकते एवं प्रशाश इरत टियलाए जाते ये । तारा को सचमुच दृटते हुए भा बत- 
लाया जाता था । प्रभात ऊपा एव बालरवि क॑ प्रकाश बी अर्ुणामा का भी 
चमत्वापर मय पर प्रताया जाता था । घर में )शनदानों के माग से तथा वातायनों 
से सू एवं च द्र क प्रकाश को किरणा की आयोजन! दशव प्रद को विम्मय विमुग्ध 
कर देती थी, श्री पृथ्वीराज ने रगमच को प्राचीन परम्परा का प्रनुगसन किया 
या साथ साथ देश वाल वे अनुसार उसमें परिदतन भी किए थे। जसे भच पर दूर 
में बोलन तथा विप्लव ब वजित दृश्य उहोने मच पर दिखाये। इसके जिए थी 
पृथ्वीराज क्‍्पूरन मद को पृष्ठभूमि तथा प्रपेलित भाव सचार हेतु प्रकाश 
भ्रायोजना का सहारा लिया है।? पृथ्वीराज के प्रभितय कौशल का एवं उद्धहस्ण 
मिलता है-एक वार दाशी म झ्लाहुति नाठक का अभिनय हो रहा था। महििलाप्रो 
बी गोद के बालक रूटन कर ऐसा बातावरण उत्पन्न कर देते थे वि ग्रभितव मे 
घड़ो बाधा पहुचता थी ५ एक दृश्य समाप्त होत के बाद पृथ्वीराज मच के बाहर 
झाए और दशवा से प्राथना को कि एसे समय में रोने बच्चों को बाहर ले जाना 
चाहिए । सयोग वी बात है कि दूसरे दृश्य म झाग को पक्ति मं बठी महिला के गोद 
ता बालक रोन लगा । पृथ्वीराजमच पर भ्रभितय कर रहे थे। उहोन उम 
अभवितय प्रसग मे कहना शुरू किया भरे पढौस दे बच्चे बड़े रोत हैं प्रोरतें उहू 
नदी सभात पाती । ला मुये बच्चा देदे। महिला समझ गई भौर तत्याल उसे 
शाज कराने चली गई इस प्रवार नाटकोय कया के निर्वाह में कोई बाधा श्राए 
बिना श्रमिप्रेत काय सघ गया ३१ 


इनके प्रस्तुत नाटकों के क्थारित्प में एक स्वाभाविक विकासक्रम है । 
इनमें न भ्रतिमानवीय तथ्व हैं और न कोई कृत्रिम भ्रप्राइतिक माटकीय चमत्वार । 
इनक साटको मं दश भक्ति एवं साम्मेदायिक एक्ला थी कलात्मक प्रभि-यक्ति 
दप्टटय है। नाठरों व क्योपक्थन स्वाभाविर एवं “यग्यपूण हाने जब कारश मर्मो 
पर सीधी चोट करत है। श्री पृथ्वोराज के न'टयप्रायोजन विशेष श्रवसरों पर दसे 
जाते हैं जसे भ्क्षात पोडित बगाल भ्राद एन ए का मुकदमा जहावियों का विद्राह 
पोष्टमैना की कुलहित हडताल शिमता कपफ्रोस झालि ३ वास्तव में पृथ्वी थिय- 
टस या जम प्रखगरों की इन सुलिया व॑ वातावरण मे हुआ ॥२ इनक नाटकों 
द्वारा साम्प्रदायिक एकसा का शधनाल फ्‌ का जाना भायवत्त को बहुत बडी सवा थी ( 
] पृष्दीराज कपूर घभिनहन ग्रय पृ 304 
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श्री पृथ्वीराज हारा वार बार राप गिरा बर तीस तीस चालीस-च लौस सीन 
दिखान की परम्परा भी समाप्त कर टी गयी ।7 मच सज्जा वी झोर श्री पृृथ्वी- 
राज विशेष घ्यान रखत थ॥ उहांन बटे बे खभो उछन्नधारी प्िहासनों और 
चित्राक्ति दीवारो तक को भय लल्‍ू|ूपमे प्रस्तुत जिया है। यहातक कि इनक 
स्थतो को भी प्ररक्षित क्या है. वष्व भ्रपनी भातहृष्टि में प्रमी दुश्यत झौर शक्‌- 
न्तला को देखते हैं। यह दृश्य प्रधेरे मच पर प्रकाण स्थला वी सहायता म प्रदर्शित 
किया गया एक प्रकाश पु ज ध्यान मग्न कण्व पर कौद्रित था तथा दूसरा राज- 
कांय जुगल पर ।* बताब लिखित शकु तला! नाटक मे सच सज्जा एवं परिधान के 
सम्ब ध में कर्ट मतातर हू श्री नर त्तम यास के अनुसार शकु तला नाटक के दृश्यों 
मे तड़क भडक नहीं था तत्कालोन युद्ध वातावरणा कल्पित किया गया था । पोषाकाी 
में चमक ठमक नहीं थी पुरातत परिधात था +* 

श्री राधश्याम कथावाचक के झशमुसार पृथ्वी थियट्स के सभी नाटकों ने 
सीन सीनरी की तडक-भडक और नाव गान को र गीनी स अपने को ऊपर उठाकर 
एक् दो सटस क द्वारा ही दशक समाज को क्थानक सवाद और पग्रभिनय की जिवेशी 
मे स्‍्नात कराया है ।९ 

इन कायत्रमा की कट आलोचना भी प्राप्त होती है ।९ इनका शकुचला 
नाटक का नाटय प्रस्तुतीकरगा स्तर च्युत कहा गया है ! 

पृथ्वी थियटस न बम्बई में किराये के झापरा हाउस म॑ ही नाटय प्रदशन 
किए वह भी सप्ताह मं क्वल दा दिन शनिवार और रविवार को सुबह व्योकि 
म"याह एवं सायवाल दसके वाग्पीठ में सेठ पर्दा लगाकर फ्ल्मि चलाई जाती थी । 
नाटक समाप्त हाने के बाद पृथ्वीराज जी स्वय पघ्विर थुकाए प्रवेश द्वार पर झोली 





] प्रृथ्वीशजर्ष और नाटय कला पृथ्वीराज कपूर शझ्भिन हन ग्रथ श्री बलराज 
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पृथ्वी थियेटस पृस्वीराज कपूर अभिनतन ग्रथ थ्री बलवतगार्मी पृ उथ[ 

श्री नरोत्तम ययास प्रशस्त्रि पृथ्वीराज कपूर अभिनदन ग्र थ त्रिवदी रगमच 

प्रकाशन बम्बई । 

राधश्याम क्यावाचक धृथ्वी और टीवार श्री पृथ्वीराज क्पुर अमिनलन ग्रथ 

6 प्रृत्री जियट्स का इृतिया पश्व्रीराजक्पूर अमिनदन ग्रथ डा रूक्‍मगी 
त्रिवाढा प 32] 
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कैजाकर खरे हो जाते थे दशक गए उसमे यथा शक्ति दान देकर बाहर निकल जाते 
घे। इस प्ररार एव्जित धन राशि से बाद पाडिता की सहायता की जातो झबवा 
श्रवाल ग्रस्व मानस सेवा में वह पेंसा दे दिया जाता था ; 

पृथ्वी राज नाटक प्रदशन व बीच थियेटर मे पूछ शांति बनाए रखने पर 
जोर देते थे । पर्दा उठन स पहिले बसे का एक घटर जोर से बजाया जाता था, 
हुसकों सुनकर दशकगरा अपने अपने स्थान पर झा बिंराजते । फड्डी गर्मी मे भी व 
विजली दे यथे बेत करवा देते दशक पसीने में तर वठे रहते । एंसे समय वा लिए 
झपने स्थातों पर रखे हुए हाथ के पा का ही उपयोग कर पांत थे । जब बभी 
कोई दशक जोए क्र खास रह! या भकारण ही किलकारी सगाया, तो पृथ्वीराज 
उसको भिडकते ने लिए स्वय ही मच पर भा जाते | इस प्रकार अपने दशकों पर 
रगशाला वा वहे प्रनुशासन भारोषित करत जो उतके कलात्मक सस्कारों क विकाम 
बे लिए घनिवाय होता है । * 

इन माटझों में गीतों एवं यत्र-तत्र नत्यों कर भी समावेश हुप्ना है। 
“नद्ुतला नाटक से जब दुश्यव चला जाता है तब एक गीत होता है-- 

रही न हवाश में नजर चले गए चले गए 

मच पर जब गाना गयाया जाता तो पहले बिल्कुल अधेश कर दिशा जाता 
था फिर धीरे छोर प्रात फराल का जोगिया लाइट होती भौर उसक चाद सवेरा 
बतताया जाता था ।* 

श्री पृथ्दीशज की यह सस्या अब उतेदी दीषघोंवस्था जतित ध्वनि शैंथि“्य 
के बार बट ही गई है किर भी व उसके पुनरद्धार का विश्वायी हैं। इस प्रकार 
साप्ट है जि हवातत्योत्तर काल म॑ पृथ्वीराज जी वा योग परथधिव महत्यपूणा है । 
उहोने पारसीर थियेटर से स्पर्धा बर हिली रण्मच को युगरूचि के अमुहुल 
मवाड्वीरा स्वरूप दिय, है| भाज का उ तह रणशित्य उनकी छाथदा भौर शरण 
का हा सुपरिशाम है! 

थी प्रथ्वो राज के अतिरिक्त इस युग की भय उपलब्धिया भी विचारगीय 
है। इनम मत प्रमुख है>ताटय प्रयोग । इसे यूथ ने बाल मचों को स्थापना कौ? 
अवबनती बारी सस्या बा बार दुर्गा, प्रद्शन उन्नखनोय है। इसका मिशन 
एक बात कलाकार देव द्रत द्वारा किया गया था। 
०४२० २+-२2०+२२२२५०००००३२७५०-०-८०००४००-०२००२२:००८३ 
| पुृष्ची चियेदस पथ्वोराज कपूर अभिनदर णथ थो वजदन्त गागीच 343 

++रगमच थी बबबस गार्यो ५4 204-205 

2 थो पृस्वीराज कपूर से स्थतिगत वार्ता 
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इस युग मे नाटय कला का विविध प्रशिक्षण आररभ हा गया था। नाट्य 
के द्र (इलाहाबाद) ने सब प्रथम प्रदशन का तकनीकों भ्रशिक्षण आरभ किया। 
अर्तनाटय सस्थान (प्रयाग) ले प्रदशन एव प्रशिक्षण पर नाट्य प्रवीण की उपाधि 
भी झारभ की , राष्ट्रीय नाटय विद्यालय ने इस सम्बंध मे एक पाठ्यब्रम निर्धा- 
रित किया जिसके अनुसार रगमच का सर्द्धा तक एवं “्यावहारिक चान देकर बला 
प्रतिभाओं को उभारने का प्रयत्त क्या । इसी उद्दंश्य से श्रखिल भारताय स्तर दे 
नाटय अधिवेशन भी होते लगे | इप्टा के लखनऊ इलाहाबाद मेरठ शिमला 
अधिवेशन ऐतिहासिक महत्व के सिद्ध हुए हैं। इस सस्या ने लगभग 400 नाटक 
फैले जि है लगभग 4 लाख व्यक्तियों ने देखा । 
इसी युग मे एक राष्टीय स्तर का रग झ्लाटोलन धारभ किया गया | परि 
खामत मच रूपो की खोज और विदेशों नाटय रूपों के प्रध्ययन की शुरूवात हु । 
सस्थागत झ्थवा राजऊीय प्रयासों द्वारा उत्हृष्ट रगकर्मियों को वित्तीय तथा तक» 
नीकी सहायता दी जाने लगी । भारतीय नाटय सघ (प्रयाग) ने अपने 23 केद्र 
स्थापित फर इस काय में ग्रभूतपुव सहयोग दिया । जन नाटय सध (इष्टा), 
प्रयोगो की दिशा में बहुत सक्रिय रहा है। उसने एक भोर मुक झभिनय की परम्परा 
स्थापित की (जप्ते रागेय राधव के प्राखिरी धब्बा में) भौर इसने छायाचित्र (शेडों 
प्ल का मिश्रित रूप भी प्रयुक्त क्या। यह सस्था यूनेको से सम्बद होकर पब्रत- 
रष्ट्रीय स्तर पर पहुच गयी । इसने प्रथम बार आाशुनाटक्ो के प्रयोग किए जसे 
“त्वानिंग! 'परिवार गिरती दीवार झादि ग्रौर गीतो को नाटय स झ्रलग सांहढतिक' 
कायत्रम, सास्ट्तिक सध्या क रुप मं झ्रायोजित करके गीत नाट्य सहगान थे 
व्यग्य भांदि का नया विधान प्रस्तुत क्या। इन सस्थाओक प्रदशन 34 घढो 
क कहे गए हैं । ग्रधिकतर नाटय प्रस्तुतीकरण दोपहर 3 बज दखे जात हैं। ये प्रद 
शन शहरों गावा म धूम धूम कर भी किए जाने थे | जसे नीटा ने बाढ़ पीडितो वी 
सहायता हंतु कई नाटक खेवे ।) इप्टा ने भी बगाल के दुर्भिक्ष से प्रेरित हाकर अनेक 
प्र शव किए और घन सबित कर झ्काल पाडितो को भेजा । 
इस युग के प्रदशन खुले मच (067 /07 हध्था०) पर भी आरभ हो 
गए जमे ग्राज का सवाल नाटक बेकर पाक आगरा में बिता प्रकाश और मच 
सज्जा क ]042 मे घला गया। अधिकाश सस्थाओ्रों में टिकट ब्यवस्था आरभ 
(८77 
डा रामकुमार वर्मा से वार्ता 
। दे कक (हू दी साटय संस्थाएं एव नाटय शालाएं डा विश्वनाथ झर्मा 
है 
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कर दी थो पौर किराए के मचों का प्रयोग भो शुरू हो गया । कुछ सत्थाएं विज्ञापनों 
से धन कमा लेतो थी प्रौर टिकट नही तगाती थी जे वजकत्ता बी भारत भारती । 
इस युग की प्रमुष प्रभिनीत हृतियों में साटय रूपा'तरों की भग्मार दियाई देखी 
है । बृद्ध उल्लेखनीय इृतियाँ हैं- पफन (7957), गोदान [मामात़र धूप छाह 
959) हवा गन (954) रग्भूमि (नामातर, सूरे वी झासे 960), पत्र 
परमेश्वर निमत्रगा राजा जी वा दिल बैठा जाये सवा सेर गहू ई”गाह, बड़े भाई 
साहूद दगोर इृत डाक धर चिर कुमार सभा नागर जी का नवाकों मसनद 
सेठ बाके मल उसने कहां था झावाशदीप कामायनी शतरज के छिलाड़ों प्रादि 
उल्लेखनीय हैं। नत्य नादय रूप में लोहे वी दीवार कामायनी श्रादि के प्रमाण 
ज्राप्त हैं। इन इृतियों मे साम/जिब सुधार घोर राजनीतिव व्यग्य तो है ही साथ ही 
सूक्ष्म भनोवचानिवता भी दृष्टब्य है जसे श्रज-ता (इलाहाबाद) वा भपु ) प्रावाज 
(959) | श्र य इतियो मे जादू की कुर्सी पचशील, भाखिरों धब्मा, ॥0 हजार, 
राहगीर टूठे तारे पोणाक्र, काचने रग पृथ्वी का स्वेग भ्राति। इन शतियों में 
समाजवाद सामाजिक क्राति शौर मनावचानिक बारीबी दिखायी दती है। 22 पान्नीय 
“राहुगीर में नायिका प्रधान ट्रेंजडी का प्रयोग कया गया । किशलय भच (इला 
हाबाद) में 60-70 बालकों को एक साय मच पर प्रस्तुत बिया गयां। इलाहाबाद 
आईडिस्ट ऐसोमसिएशन ने प्रदशन के पूव नाटक वी विज्ञप्ति (प्रारप्तिक परिचय) 
प्रसासित बरने वी परम्परा स्थापित मो। कहीं-क्ही मास्क (मु हढका प्रभिनय) 
प्रौर मुखोदों का प्रभिनय भी प्रचलित हुप्रा। नोरा (इलाहाबाद) ने बिना माइक 
के नाटक सैले । बुछ सस्याम्रो ने प्रपने स्थायी दशक बता लिए भोर इस प्रकार 
साटय प्रटशन क्षेत्र में नए से नए प्रयोग होने लगे । इनमे पूर्वाभ्यास को महत्व तो 
दिया जाता रहा दशक़ो को ग्रावधित करने के लिए प्रचार प्रसार की पर्याप्त 
व्यवस्था बी गयी और नाठय समीक्षात्रों क लिए यवोचित “यवस्था वी गयी। 


परटाहरणाध ग्रनासिका वो समोक्षाएं धमयुग, हि दुस्तान दिनमाव तथा भारत 
भादि पत्रा मच्प्टय हैं । 


उपयु क्त कलावधि भ हिटटी रगमच का प्रयोग और प्रचलन नि'सदेह बडा 
सतोपप्रद है। इस युग मे वेतनिक आधार पर श्रेष्ठ क्लाकारा को नियुक्त कर 
सुव्पवस्थित नाटय सस्थाप्रा के झवधान में विभिन्न रूचियों क्लाभा और नाटय 
प्रयोगों स परिपूर्ण कायक्रम प्रस्तुत किए गए । इसी युग में छ्या चित्र, एकलाप 
पूणाकी एकावी भावनाटय, गोति नाटय झापेरा सिने नाट्य लोग ने टये, भाकिया 
ऋचकिया, क्षण स्थिर हृए्य, मूत्र नाट्य, माक मुशायरा अति नाट्य प्रयोग देखे 
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जाते हैं। इनम क्रमश व्यावह्रिक्ता स्वामाविकता, यथाथ मतोदच निका सदा 
मता, प्रभावोत्पादक्ता, मनोरजकता अ्रादि तत्व प्राप्त होते हैं । इस युग मे सरवा री 
अनुदान श्रथवा ग्रनुदान घ्थवा राजकीय प्रोत्साहन प्रदान किया गया । उटाहरण।घ 
प्रनामरा को ]0000 रुपया प्रनुशान का सकत मिलता है । कलाकारों का राष्ट्रोय 
उपाधिया, जीविक्रा भौर वत्ति दिए गये भौर नाठय प्रशिशरशा के लिए साधन 
सम्प न स स्थाएं भी स स्थापित यी गयो । परिणामत हि दी नाट्य प्रदशन बहुत 
जन-प्रचलित हुप्मा | भावतेदु नाट्य रूपक जसे प्रदशन को 3000 स्‌ भी श्रघिद 
दशको ने देखा था । इस युग क भ्रथ यवस्‍्था के लिए टिकट परम्परा आरभ की 
गयी प्रौर नाट्य समीक्षाप्रो की तो दाढ भ्रा गया। समीक्षाओं व॑ लिए पत्र पत्रि 
काप्री मे निश्चित भौव नियमित झत भ भाने लगे पौर स द्वान्तिक व्यावहारिव दांतों 
पक्षों का विश्लपशा क्या जाने लगा | इस युग क रग्मच के लिए विधापत प्रचार 
प्रभार भर्यात झ्ामश्रण, पत्र पास पास्टर, सिनेमा स्लाइड, साइन बोौड झादि वा 
श्री गणेश हुप्ना । 
उपयुक्त रगमचीय स स्थाए प्राय व्यावसाथिक हो गयी इनका चल प्रदशन 
कुछ कमर हा गया भौर इहोने सपने स्थायी मच जुटाने का सफल असफल प्रयत्न 
जिया ये रगकर्मी प्राय वतन भोगा व्यावसायिक कलाकार हैं ! राजकीय झनुदान 
और दशक से प्राप्त निधि द्वारा इनक प्रस्तुतीकरण प्रपेक्षाइत प्रधिक सुविधा के 
साथ होते हैं । इत कान के मच पर यूरोपीय तत्वां का निविध्न प्रवेश लिखायी देता 
हूं। ध्वनि प्रकाश, मच निमाण मच सज्जा, ग्रभिनय रगलपन आदि स धम्बंधित 
नए नए प्रयोग भी यहा प्राप्त हात है । तात्पय यह है. कि यह युग हिंही रगम चर 
क सर्वा्लीण विकास का युय है। इस काल का हिंदी रगमच संव्था ग्राधुनिक 
कहा जा सकता है । 


अआध्य[६०--३७ 


हिन्दी का समसामयिक रगमच 


स्वाधीनता के छाठ साठोत्तरो हिंदी रंगमंच का भ्रध्ययन विभिन्न तत्वा 
के प्राधर पर करणोय हैं जिमसे हिंदी रगमच की वत्मान स्थिति वा पता लग 
सके । यह सत्य है कि झ्ाज का रगमवीय प्रदशन मच पर नाटक वी पत्तियां का 
सामिनय पाठ मात्र नहीं प्र युत उसरे साथ हो झाय वाई दृश्य मूलक माध्यपाा सौर 
आरायामो का साबित रुप हो गया। 7 
इस दशक में नाटय प्रस्तुतीव रण के निम्नलिखित रूप हृष्टब्य हैं-- 

]-नाटय रचनाभ्रा या रगमच | 

2-महावाब्या के नाठय हपातरों का प्रर्र्शन | 

3-परम्परागत नाटकों का भचन । 

4-सम्पाण) दर शयएजित सएकृतिव बायत्रभा के अतगत सस्पक्त लघु साटण प्रदशन $ 
3$->मरक्‍ारी-नाटय महा सव और वाढ्य प्रतियागिताएं । 

6-क्था पा का साट्यायोजन 4 

7-गीति नाटय, प्रापेरा और देते । 

8-लोक नाटयों का भमिजात (नागर) प्रत्भन ६ 

9-घ्वनि रूपक। 
[0-छापानाटन | 
][-चौरहो के नाट्य प्रदशद स्टीटप्लेज) 
2-पाटकीय ग्ाणु प्रयोग (इम्रोब!इजन ) 
3-एक्सड साटय-+प्रदशन 

4-हैपेनिंग + 

4$-बाल रगमच 
]6-परढ़ितठा रगमच ।+ 

]7-फिल्मी >नाटय 

)8-प्र-य नाट्यछूप 
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हिन्दी के समकालीन विविध नाट्य रूप--- 


पिछते दशक म हिं दी रगमच ने झ्नेक प्रक्तार के प्रयोग किए हैं। इनम 
सब प्रथम नाव्य रचनाग्रों का प्रदशन उल्लेखनीय है। ये वस्तुत परम्परित 
प्रदशन है । इनका प्र तुटोकरण पूव प्रचलित है, इसलिए इस सदभ में इसके 
विस्टपपरा की ग्रावश्यक्ता नहीं है। श्रय प्रयागो मे लोक्नाटय ध्वनि रूपब 
छाया नाटक महिला रगमच सडकों पर नाटक बॉल रगमच हैपतिंग एसड 
नाटक द्विपान्नीय ब्रिपात्नीय एकाशी अभिवय एवालाप भावनादय सुक्राभिनय, 
मांक मुशायरा कवि दरबार फ्मी डेस प्रा? प्रयोग यथा स्थल दशवाथ है। 


इस कझालावधि म नाटय प्रस्तुतीक ण कई श्रवमरों पर देखे गय हैं। कभी" 
कभी सस्याश्रा द्वारा श्रायोजित लघुनादव प्रत्शन झायोजित होते हैं। सरकारी 
ससस्‍्थाएं प्रपने नाट्य समारोह मे यदा-क्ठा नाट्य प्रतियोगिताए झ्रायोजित करती 
हैं श्रौर साथ हा नाट्य विचार गोप्डि और नाट्य शिविर भी सम्पन्न होते हैं । 
हि दी रगमच न इस बीच पश्चिमों थियेटर से ग्ननेक तत्व श्रात्म साथ किये है । 
बिटेशी तेखकी मे ब्ररत झौर वेकेट के नाटक बडे लौक्त्रिय मिद्ध हुए हैं। पभ्रय 
भाषाप्रों के हिं दी रूपा तर भी सफ्लता पुवक खेले गए है जम रूस का बंगले वसे । 


हन नाट्य प्रयोगी मे सबसे मह वपुणा है एसड माटक को परम्परा। 

ए मठ डामा पश्चिम की देन है। इसम उलजूल भौर स्‍भ्रभगत ध्थितिया का बेतुके 
सवादा तथा मसखर पात्रों द्वारा प्रह्युत क्या जाता है। एसड भच पर भनेक 
प्रजार की ऊद पटाग उपहासात्मक श्रौर विडम्बनापृण् भाकिया दिखायी जाती हैं । 
प्रत्यक हृश्य सतर्भो स कटा रहता है। ताटक कोह त» सिद्ध उद्दंश्य युक्त नहीं 
होता । उसकी तम्तीण भा निता त भ्रटपटी लिख्र्द देती है। करी कही सगीतात्मक' 
झ्रभिवय के मूत्त अभिनय मोर यदी हवन का दृश्य लिखाई तेता है। पश्चिम के 
कुछ नाटकों में भयानक तथा रोमाचक दृश्य प्रस्तुत किए जात 7ै। हिंली नाटक ने 
इहू भपने मच पर स्वीकार क्या है हिली स्वाव की भरारी यहा फिर जागत हो 
गयी है विछल वर्षो मे खरिया का घरा (काकीीयन चाक सकल) गोदों के इ तजार 
में [वे दिंग फार गोटो) प्राटि एसड नामक अनेक बार मचित हुए हूं। इहा के 
प्रभाव से बुछ मौलिक एब्मड नाटक भी लिसं गये हैं जिनम मोहन राकेश का 
बीज नाटक और आधे अधूरे जह्लखनीय हैं। एस नाटकों का बिखरा हुआ क्या 

खत डिना नाम के पात्र असबद्ध प्रताप और विघरन पूण वस्त्र योजना इसा 
“यथता बांध का परिचायक है। विशि्षघ मच द्वारा प्रतशित एटा हामा इ जेवशन 


हिंदी का सम्रहामपिक रगमच [ थ्वा 


झौर विदियों दी एुए भालर (पमत राय) इसी सदभ में गणवीय हैं । एब्सड 
माटय झाम्दौलन के प्रचार प्रसार बी अभी अनेक सम्भावनाएं शेय हैं 


आय बृतियो म लोक कक्‍्याप्रों वे नाट्य रूप उल्लेखनीय हैं। थ्रो जग गैश 
चद्र भापुर का पहला राजा इस क्षत्र वा एक सफल प्रयोग है । कुछ कलावारों ने 
शास्त्रीय नाटकों को लोक नाटय रूप मे परि्वीठित कर दिया है जसे मूष्ज किक में 
नगाड़ा का भ्रयोग वरवे श्रो हृदीव तनवोर ने उस नौटकिया शैली में ढाल लिया है । 


म्फुड प्रयोगों में बिया कहानी का नाटक विशलय द्वारा मचित “भूयों 
प्रतारमाधा' उल्लेखनीय है । इस बीए संवाद विहिते मूक भ्रपितय भी देखे गए हैं। 
पात्रों के क्योदरथन सकेतों द्वारा या ध्वनि लहूरियों क॑ सहार प्रकट करके मौत 
लाटय, भाद साटथ बा रथ अ्रपोण दिया हुए है। एबसड मच पर पात्र विहीन 
नाटक भरी सेले गए हैं वहां कवन कुछ स्पुल वस्तुप्रों द्वारा कया का सकेत प्रस्तुत 
किया गया है। समसाममिव मंच पर स्वगत कपन, पूवर रग, सुखौटों का प्रयोग, 
मुहटक अभितय प्रादि भा प्राष्य हैं। जापानी रगसच 'कायूबी श्लोर ना! पदक 
(लुद्द) के हिली प्रमोग भी यत्र तंत्र किए गए हैं) कलकत्ता मे इदली स्पेन वी तरह 
दो मजिला मच हि'दो र्वप्च का विकसित प्रयाग टो है । 

स्पष्ट है कि समसामय्रिय हिंदी ग्णमच बड़ा प्रयोग भील है। उसने दश- 
विदेश की नई पुरानी समी कतान्रो का समाहार करके भपना भोलिक रूप गठित 
शिया है भोर इस दिशा म निरतर यलशील रहा है ) 
नाट्य कृतियाँ-- 

सम्प्रति नादका में बडा वचित्रय झ्लौर रूप बृविध्य दिखलायी देता है । डा 
लत्मी नारायण लाल के मतानुसार! अ्रदधुनिव नाटकों को कपावस्तु बेवल 'मूड” 
भौर तक का स्व॒त्प मात्र है; वे लिन हैं- श्राधुनिक रुपमच मे यह कलात्मक सीसा 
हैं प्रतिवादी इन्टि को उसरी रग एला की जिसरो चरण संता है. रेसाइन बए 
रगमंच- जहा न नाटक मे क्‍्यावस्तु है. जहां न नाट# मे साथक है न जहा जीवन 
री मांतरता है ने विराट द्व द्व है । सब कुछ जहा बेब मूठ झोर तक पर भाषा 
प्र है एं 

ग्राज रगमच मे एक डिखित्र काब्यात्मत शक्ति है जो दशका के द्वारा गाटक 
की झमिनयात्मक्ष दृशित स अनुभूत वी जा सरती है ; बह शक्ति क्षेत्र हैं ययाथ भौर 


के पना के बजात्मत सम'दय से $ इंत दोनों लबो की सर्मावत शक्ति से जा रगमच 
० न >वजलअजी > बम की 


4 झवरानी (नाटक), डा लद्मीनारायश लान पृ 67 
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बनता है उसमे क्‍या का निर्माण घटनाग्रो के चयन की अपेक्षा पात्रों बे! काय, उनके 
कम तथा उनको चेतता के विक्रास सघप और उदय वे भ्राधार से होता है | चेतना 
का यही घरातल रगमच में काव्य का थोत बनता है। दसवी यही प्रान्तरिक 
आ वति समूचे नाटक मे एक लय एक गति एवं रग स्वर लिपि को प्रतिष्ठा करती 
है। इसमें एवं व्यक्ति के ग्रह उसके काय एवं गति एवं रग स्वर लिवि पी प्रतिष्ठा 
बरती है। इसम एवं ध्यक्ति के ग्रह उत्तवे काय उसके मूड की भ्रपेक्षा नाठक वे 
सभी पात्रा के समूचे काय वो झाधार बनाया जाता है । स्वतत्रता के बाद रगमच 
के कई रूप परिलक्षित हाते हू + माट्य बृतियों मं पौराणिक ऐतिहासिक, जीवन- 
परय-त समस्या प्रधान, सिनमा नाटक एकाक्ी गीति नाटक रेडियो नाटक प्रतीक 
नाटक झादि । एंतिहासिक नाटको मे लल्प्ती नारायण मिश्र छत कवि भारतेददु, 
संठ गोवि व्टास कृत भारतेदु और रहाम समध्या नाटका मे डा लाल इत 
अधा कुप्ना गीति न/टयो ऐ डा धमवीर भारती-कृत 'अधा युग , एकाकी ताठकों 
भे कृष्ण चरद्रबृत सराव के बाहर डा वर्मा वृत औरगजब की अाशिरी रात 
प्रताकात्मक नाटकों मं डा लाज कृत “मादा वेक्टस उल्मेखनीय है । इनक प्रतिरिक्त 
नत्य माटय (छ०) छाया भाठय सगीत रूपक एक पात्रीय नाढक ('ध०ा० 
0806) स्किठ, लघु ताटक श्रादि भी इस युग के विशिष्ट प्रयोग है ।? 


बतमान नाठकों बी क्यावस्तु श्रधिकाौशत प्रतीवात्मक होती है। इनमे 
एतिह्ठाप्तिक प्रतीक भी प्राप्य है। 'आपाट का एक दिन! का कालिदास बाज के भूजन 
शील “यक्ति का प्रतीक है । मोहन राकेश ने कहा है कि मेरे नाटबों का परिवेश 
मर प्ातरिक सस्कार १२ आधारित है । यह इतिहास का पुनराख्यान नहीं है। 
सह अपने समकालीन सटभ को झतीत के यण्ट म॒ देखन का प्रयास है ।? 


बतमान नाटय क्यावस्तु मे विरोवी वक्तियों और विरोधी परिस्पितियों 
बा समावश घटनांग्नो म॑ग्न कस्मिक प्राहृतिक प्रकोप जे पुल टूट जाना प्राघी 
वानी आना झाटि) का सम वश भी होता है ॥8 और परिस्थितिया के प्रमुरुष घटित 
घटनाग्रीं को नाटय रूप मे बाध कर नाटकीय भाषण के रूप मे प्रस्तुत किया जाता 
है । एसे नाटय रूपी को सडब पर भी खला जान लगा है लखनऊ म॑ भ्रभी श्रो क पी 








] हिंदी नाटक सिद्धांत और विवचन डा गिरीश रस्तागी प्र 98 से 702 

2 लघ शीपक नप्ट्य रचना का मसम्फार भारतीय नाट्य रूप और ग्राथु लक 
रुगमच साप्ताहिक हिल्स्‍्तान (2] [-68) मोहन राकण 
) 3 हिटी न'्टको की शिल्प विधि डा गिरिजा निह पृ 209 
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सममेना द्वारा लिखित हमारो गली हमारा पृत! किसी सडक के नुश्क्ड पर खेला 
गया । यह नाटऊू बंगला दंश के स्वात व्य सग्राम वी घटनाशा से लिखा गया जिसमे 
बा टेश म त्राँति भर वलले धाम पाक सनिझो की बबरता मुक्ति, फौज की जोत, 
रेडियो पाविस्तान बी झू टी खबरें, याह्या खा के शाति एवं प्रमन व घू हे दावो को 
पोल वा पर्दाफाश किया गया है। इस प्रकार वतमाव युग की क्यावस्तु प्रधिकतर 
राजनोतिब उयल पुपल से परिपूण दियाई देती है। कपानक में प्राय मानवी- 
करण की पुरानी परम्परा को ही भपनाया जाता है। उक्त नाटक में चीन (प्रजीजु 
दीन खालिट), पौर प्रमेरिता (प्रजोज प्रहमद) का प्रभितय बोप्ठका्कित ब्यक्तिया 
द्वारा क्या गया था। इस प्रकार के नाटकों मे गीतो का भी यत्र तत्र प्रयोग हाता 
है जिसका प्रयोजन टशवो मे जोश जगाना ही है । बनारस विश्व विद्यालय के छात्रा 
ने दिल्‍ली क॑ कनाटप्लेस मं कापी ह/उस के पास एक सह्क पर नाटक 'सजय उवाच! 
खेला जिम्तमें छात्रों प्रोर प्रध्यापको पर होने बाल भ्रत्याचारों यौर उपकुलफपति 
प्रावटर तथा पुलिस प्रधिकारी वा पर्दाफाश कया गया। इसके झआरम में एक 
छात्र के द्वारा ढोल बजाया गया था जिससे दशक झा यड हुए। बीच-बीच में 
संगीत का पुठ देने वे लिए बनस्तर बजाया जाता था|? 


]4 मई 970 को लखनऊ म॑ सडक नाटब 'कस्वोदिया दाह-हृश्य प्रस्तुत 
किया गया ।४ इस नाटक का कथानक भी कम्ढादिया मे हुए मानवत्‌ वे प्रपभान 
की टह नाक स्थिति को तीद्र व्य ग्य से प्रस्तुत क्यि, गया तथा इसमें ग-दी शाज- 
नीति और स्वाथगत पततर्राष्ट्रीयणा बा पर्टाफाश कया गया था। इसे हश्यों म 
प्रस्तुत किया गय।। प्रथम दृश्य समय साय 6-30 बजे स्थान भ्रमीनाबाद मौन 
हश्य था एक रिक्शा तथा निकमन वा पुतला बैनर श्लौर दस बीस लेखकगण तथा 
दो मशालें । द्वितीय रश्य समय 7 30 बजे भ्रमरिश्ा लाइक रो क सामने । तीसरा 
दृश्य हजस्तगज में कुछ लडके कुछ लेखक नए पुरान (जिनमें भगवती जाल वा 
भी थ) मशाल जेकर सूत्रधार ने जोशीले नारे के साथ नाटक प्रारभ क्या। इसी 
प्रकार मेतुमच की ग्रार स झ बगु गे जहरे नाटक ज्यपुर की सडक पर भी खेला 
जा चुका है 4 नए क्थानवों क कुछ एमे प्रयोग भी देखन को मिले हैं जो फ्ट्रेसी श्र 
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से प्रभावित है (६ वतमान हिंटी नाठका ने जहा से भी जा बुद्ध मिला उसे ग्रहण 
किया है। बम्बई मं यरमी मराठी +लाझारा दायरा सई पराजप वा लिया एक 
तमाशा अच्छा खाया खेता गया ? जिसमे सामाजिक व राजनातिव गतिविधियां 
पर व्यग्य था । 


इम युग मे हिंदी रगमच की झोर कई अहि दी सस्थाभों झौर वलाकारों वा 
चकांव थढता जा रहा है। बस्वई की ससया वियटर यूनिट तो दूसरा भाषाप्रा व 
ताटबा (स्पातरित कर) हिंटी मच पर प्रस्तुत करन में बुत सवियब है । टिठी 
मच पर रूपातर एवं भत्तृ दित नाठकों य। प्रस्तुतीवर॒ण क्रमश बहता जा रहा है 
व्यम्य प्रधान नाटकों में विनायव पुसोद्िन कृत स्टील फ्रेम का जा रूपा तरित प्रायो- 
जने संत्यदव दुप क द्वारा प्रस्तुत क्या गया वह महंत्वपूगा है। इस्तम सरकारी भधि- 
कारियो पर भयकर छीटा कशी की गयी हैं। १२ तु फिल्‍मी यांता का समावेश 
टशर्की एवं समीक्षकरों फो ग्रवश्य भ्ररचित्रर लगा है ॥१ बस थरुग के श्रतिष्ठित रगकर्मी 
हि टी नाटकों में फिल्‍मी गीतों के प्रयोग + समथ क हैं । दिल्ली में भी प्रतुवाट का 
प्रचलन बढ़ता णा रहा है। लिटिल थियेटर ग्रुप द्वारा सतोष शुमार घोष वा बंगला 
झालेस भ्रजातक का हि टी ग्रनुवाट सस्या पअ्रभियान द्वारा विजय तेदुलकर विर- 
चित पछी एमे भाते हैं का सरोतिता वर्मा द्वारा अनुवाद सह्यायात्रिक द्वारा सइ 
पराजप॑ द्वारा किए गए हि दा झनुवाद एग तमाथा भ्रच्छा फासा प्रस्तुत हो चुके 
है ।4 प्रथम ताटक में एक सतानहीत दम्पति को कहानी ह, दूसर में सामाजिक 
बुरितियों पर श्राधारित एक प्रेम मूलक क्थातक है. और तोसरा नाटक शामाणित्र 
एवं राजनीतिक ब्यग्य प्रधान है। इसबे साथ साथ कुछ गाशु प्रयोग * भी हुए हैं 
जिनमे जमाद।रिन चपरासी छेरी छेरा और कागज का पुतता झ्रादि हैं। इनमें 
भी छोटे छोट क्यामत हैं । 

स्वगत भाषगा का आज भी कई नादको मे प्रयाग होता है । पयला घोडा 
में वारतिक कस्पाउण्डर का भुमित्रा वाले पात्र से दसका प्रयाग कराया गया है। ९ 
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डिग्ववादि और अमूत बथावस्तु स पूणा नाटक भी प्रदर्शित होते हुए देसे गए है । 
निर्देशिका प्रमल प्रल्यागी ने झनस्द ठालर का मासज एण्ड मेन नाटक प्रस्तुत 
किया जा इसी प्रवार काथा। ? राजनतिव छव्यवस्था एवं श्रत्याचारों की कटु 
आलोचना भी स्‍प्राजकल नाटक का विपय बन गया है। हमीदुरुपा के नाटकों म 
गहदी छाया रप्टव्य है। इसी प्रकार का द्विपाश्रीय नाटयरूप श्री सागर लिखित 
भिखमगे' रायपुर की सरया हम्तालर द्वारा बिलासपुर को एक सड़व पर अम्तृत 
सिया गया था ? प्रहनि-प्रक्रोप युक्त लघु वधानवों वे नाटयरूप भी मचों पर 
टिखाएं जात लग हैं। वामायती मे वशित महाश्रलथ श्लोर खण्ड प्रलय ऐरी पुष्टि की 
सार्थकता मे विखनाथ शर्मों विरचित एच निदेशित जोधपुर में मचित द्विपाश्रीय 
नाटयरूप कायना नगर का भूकम्प” भो इसी श्रेणों मं गणनीय है । 
विशेषत श्राजजत के बयानक मनोवचतानिकता पर भी क्राधारित हैं थे 
मनुष्य क बाह्य जीवन से कम शौर भातरिक विचारधार प्रो स झधिक सम्दाधत 
हैं। इस दृष्टि स मोहन राकेश का श्राथे प्रधुर विशपत विचारग्पीय है। यह 
नाटक मध्यवर्गीय जत-जीवन की ययाथ स्थिति वा दपण है इसम दो पात्र म्रुम्य 
हैं-पुस्प भहेदद्र नाथ भौर स्त्री सावित्रो इन दोनों पति-पत्नी व मन चाहे दाम्पत्य 
जावत की कहानी पर साटक के द्रत है। पुरुष व्यापार में सब बुद्ध खोकर स्थरी 
पर निभर है. निवम्मे पति श्ौर नाकाविल धोलाद (बडी लडकी बोना (बिश्नी), 
छाटी लड़को विज्नी लड़का दिनश) के वर्ण पत्नी चिडचिडी प्रद्॒ति की है। इस 
नाठव वा क्‍थ्य बुद्ध विशिष्टता रखता है । स्त्री घी घर की स्थिति से ऊब कर 
किसी भोर को तलाश म है। वह सबों को आपे-अपूरे समभती है। यह क्रमण 4 
पुरुषों स सम्बन्ध रखती है [जिल सेखक ने पुस्ष | पुरुष 2 पुरुष 3 पुरुष 4 को 
सभा ही है) वितु उतम भी उस काई पूरा झ्रादमो नहीं मिलता । पूर आदमी के 
साथ जीवन “यतीत बरने के विचार से नाटक वी नायिका साविती सव से प्रलग- 
प्रवग सम्बंध रखकर टख लेती है किन्तु निष्फल | फिर आखिर उस उन्ता लीयन मे 
रहना पड़ता है । उसे यही कहना पड़ता ढै--विकुत एक से हैं ध्राप लोग प्रज़ग- 
अजग मुधोंदा पर चहरा २? पहरा सबजा एक ही। इसकी अतिक्रिया घर के बच्चों 
पर भो होती है। व विगड जाते हैं । बड़ी लडवी बीना अपनी मा के मित्र मनोज से 
विवाह कर जलती है किलतु उसका भी टाम्पत्य जोवन सु्री नटो रहता । छोटी लड़की 
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किन्नी 3 वष की उम्र मे ही कसा मोवा वी कहानियां पढने प्रौर स्त्री पुरुष के यौन 
सम्बंधों में रूचि लेन लग जाती है प्रोर लडवा झशाव झभिनभियां कौत स्वोरों और 
रोपास की जिदगी में निमग्न रहता है। मा के साध इन चारो अकला वे प्रवध 
सम्बंध भौर पिता के प्रक्मण्यता का प्रभाव इन बच्चों पर पड़ता है। नाटक वा 
आरभ एक काले सूट वाले झादमी महं द्रताथ मे होता है भोर भरत भी मटहेद्रताप 
के वापस घर लौटने पर ही हाता है । यह नाटक बुद्धि जीवियां के जिए एक 
उलभन है। इपकी ढरो समक्षाएं हुई हैं।? नाटकवार ने वस्तुत इस युग 
के विघटित मध्यवर्गीय शहरी जीवन पर “यग्य किया है। लेखक न युग चरित्रा 
पात्रों की मत स्थितियों ग्रौर विविध भावनाझो को पुस्तकाक्तार रूप भ रख कर 
यह बतलाने का प्रयास किया है कि हम क्धिर जा रहे हैं ? इसके नाट्य प्रशतुती- 
करण से समस्या झौर भ्रधिक बट जातो है। लेखक समाधान के लिए प्रतिबद्ध 
नदो हैं । गिरीश के सुमत इत “पाधा घ्ाटमी भो इसी श खला में गएणनीय है । 


भाधे अरे के पात्रों के नाम सम्बधी विवा” को लकर बहुत कुछ लिया 
गया है कुछ समीक्षों ने लडके का नाम दिनेश माना है भौर कुछ ने भ्रशोग | थी 
प्रक्षोभ्येश्वरी प्रताप एवं श्री शो ही से दिनेश? श्री विष्णुकान्त स्त्री एवं श्री 
नेमिचाद जैन आदि ने भ्रशोक * नामों से इस पान्र का उल्लख क्या है। सही नाम 
प्रशोत्र' ही है । लेखक ने पात्र सम्यधित सूचना के विवरणा मे का सू वा, स्त्री 
बड़ी लडकी, छोटी लडकी भ्ौर लड़का लिखकर छोड दिया है । यद्यपि इने नामा 
का उद्घाटन सवादों क मध्य हो जाता है | सम्पूरय नाटक मे इन थात्री क नाम यदि 
नही उभरते तो यह नाटक झपनी इस सत्यता पर खरा उतर सकता था कि इसके 
पुरुष | प्रुरष 2 पुरूष 3 पुरूष 4 बडी लड़की, छोटी लड़का भर लंडका हम 
लोगों में ही सं काई अ्रमुक पात्र है | नामोल्लेख कर देने से इस ताठक का आरोपरा 
हम सब पर नही होता श्रत्युत उत पात्रों तक ही सीमित रह जाता है। प्रत का 
सर वा का यह कथन कि इमलिए इस समय में खड़ा हूँ वहा मेरी जगहे झाप भी 
हा सकत थे श्र मैं किसो न कसा थश में श्राप में से हर एक पंक्ति है! 
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युक्ति सगत जान नहीं पड़ता । बहू प्रयोग कुछ झाधा अधूरा रह गया है। 
वस्तु वियास के ञ तग त कुछ और नवीन नाठकों के क्यातक और उनकी नवी- 
सता की परीक्ष' करणीय है-- 


[ क्री ब्रजमोहन शाह इंत त्रिशकु- 

इसका कथानक, राजधाना क॑ वतसान रगवर्म में फ्ली पराजकता ग्रौर 
समधथिंग रोग सम ध्हपर वी और पूरी प्रषशावतता के साथ इशारा व सता है ६२ 
2. ज्ञानदेव प्रग्निशेत्रि कृत शुतुरमुम -- 

नाटक के विभिन्न पात्रों के माध्यम से लखक ने मानव स्वभाव की शुतुरमुर्पी 
प्रबंति का परिचय दिया है जो समस्याग्रा का समाघान करन वे बजाय उनसे पला" 
यने बरके प्रपनी रक्षा करना चाहता है। प्रवसरवादी बनकर प्पता स्वाथ सिद्ध 
करना छाहता है एक यूठा सच्चा बडा सा भाह्नल खडा क्रबे उसके झावरण मे 


अनेक बड़ी-छोटी समस्याओं को विस्तृत करते का प्रयत्न करता है, स्वयं अपने 
आपकी चुठलाता है |? 


3 विज्ञय त्तेद्ुलकर कृत 'शा-तता कोट चालू प्राहे! - 

इस नाटक म॑ मानव स्वभाव की जठिलताग्रो और स्थितियों के राग द्वोप 
से एक आ तरिक तनाव का चित्रण किया गया है। इसमें सामा य जन को कथा 
है. जिसपरे कही कही ग्राधुनिवता का पोज! दोख पडता है । इसका हिंदी नादय 
रूपा तर खाम्मोश भठालत जारी है झौर चुप। कोट चाउू है” के तामो से 
प्रस्तुत क्या जा चुका है । 
4 बादल सरकार कृत सारो रात-- 

( प्रतु डा प्रतिभा पग्रवात ) 

यट नाठक दिल्‍ली की नाटय सस्था प्रभियान! द्वारा भ्रभिनीत हो चुका है 
इसम मुर्य पात्र वद स्त्री और पुरूष 5 यह सतान प्रिहिन दम्पति की कहानी 
है। इसमें पात्रों की विचित्र सजना है प्री ड तू डी में काय करने बाला एक 
वद्ध पुरुष को रात भर नी नहीं प्रात्ती । वह टहलता है ओर झपनी पहचरी से 
हुई बातों बी जुगाली करता रहता है । गाय हो मानवी सम्बधों तथा श्राकाक्षाओं 
से सम्दद्धित सिद्धान्तों को गढता रहना है पी को मूक दुख है कि सात वर्षों के 
लम्बे ववाहिक' जोवन के वाद भी उसका जीवन साथी उस समझ नहीं सक्रा । वह 


आिाा5+ल+-++हतं्तंनतत-+..ह..नहत8ह_नुनेंनंिंतिते तहत... 
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भी रात भर जागती हुई अपने बात्यनिर प्रमो वा बिच छिडका में अशित 
करती रहती है। साशा नाटब प्रतदठ द्व भौर पीडा से मरा हुया *। बारणहीन, 
युक्तिवीन भौर वुद्धीहीन ढ़ुग स प्रेम बरने बाव हय हा पाणों था जोबय सामाजिय 
करिवज्ञ वे साथ मल नरो खाता शत शी सुरेद्र वर्मा की रत्टि भ सारा प्र तद्न द्व 
झौर पीडा सव॒सी एवं निर्शव हो जाने हैं 7? 

श्रा ब्त॒ मोहत होाह ने सारी रात बे लिए विधा है-- ने समसन 
समभा सरन यी वेक्‍्ली जब मानय मन में एत्ायीपन या जम देती हैं तव बह 
अपन झ्रभ्ाव वो भरने वे विए स्वप्न जिग्या थी शरण लता है। श्वप्न बिस्‍्यो वे 
झगायास बुरद हिए लाने पर शमी वी भ्रमिब्यत्ति हा जाता है। बादस सरपार ब' 
मारो रात या यहो वच्यु बीज है 

प्राज वी नाटय कतिया म रम निहश पयाप्त माषा में टिए जा रहहैं। 
नाटब वी 'पूमियाप्रा मे नाट्य वस्तु उद रेप भौर प्रत्शन पद्धति पा विस्तृत झाजय 
हाता है माप ही उसवः प्रस्तुतोर रण के वुछ चित्र धौर शिप सम्बदी कुछ महत्व- 
पूषा तथ्य भी प्रस्तुत कर लिए जाते हैं 4 उठाहरणाथ मोहन राबेटा बे! नाटक प्रव 
लोबनीय हैं । 

इसी प्रकार बाटन सरवार पर बारी इतिहाग छवश्‌ इद्रजित श्री जगहोश 
च्॒द्र माधुर 2त पहदा राजा झाटि नाटय भ्रयाय बहुचायत रह हैं। ये वृनिया 
प्रवनी वस्तु भ्ौर शिःपगव नवीनता के वारणा हतुत्य सिद्ध हुई हैं । 


नादूय पुनरायृत्ति और फिल्मोकरणा (फिल्मो नादय) 

महानएरा मे दशय सल्या वे झ्ाधितय बण एक नाटक वी एक प्रश्तुती हो 
पर्याप्त नही हाती भरत एक ही नाठब प्रनव बार प्रट्शित किया जाता है। टिल्‍्य 
बा नाट्य सस्याग्रो (विशवपत ग्रनामितरा) बे नाटब एव ही वाग्पोठ पर भौर शहरों 
में धुम घूम कर मचन विए जाते हैं। नुग्कड पाठयी ह भी बवर्ट प्रहशन होते हू ।? 
माहन राकेश २ नाटक प्राधे झगर का दिली बम्बई क्‍्लोर कलबत्ता में कई पुन- 
रावृतिया हां चुकी है । इग नाटक का कित्मीकरण भी रिया गया है। प्रधुमाला 
इत यह फिल्म 'भझाध-अथृर पूरी क्वा गया है ।$ इसम हिशातर के क्लाबाराबा 
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परा यूमिट है। आम शिवपुरी न महेंद़्वाथ, पुरूष ॥, पुरूष 2, पुरुष 3, भौर 
पुरुष 4 को सयुक्त भूमिवाए वा हैं। फ़िम ८ ह्दीटयूट पूना में इसता शूद्िग 
हुआ है । इस "वार यह नाटर एब्ा फिल्‍मों नाटथ बन गया है। विमाकत प्रगेग 
की हष्टि से हो रिया गया है। इसमे नाठफ़ वे ढाथे 0एय भाटर वो प्रात्मावा 
हनन नहीं किया गया है। वस्युत हिंलीमच में वियद्रोक्ल घूर्वेद हेतु इमराः 
निमाण किया गया है । इसरो प्रतारक फ़िम इन प्रवास भाषाट वा एक न्नि 
बंगला घाड़ा एवम्‌ इृद्धजित प्याटि नाठयों पर नी चस रह हैं । श्री उदप चरछ्र जा 
ने 'शकर स्कोप द्वाश नाटब श्ौर सिनेमा का झइसुठ सम्मिश्ण बरवे दोनों कत्ता 
थपल्पों की ऋतियर्द्धि वी है । 


महाकाव्यो के नादय स्पान्तर 


फ़िमाकन यथा नाट्य फिमा का भाति नाट्यवार्पों व प्रमाग भो वल्लुतक्ष 
मे उल्नेखनीय 3 । हिली साहित्य बला परिषद्‌ के द्वितीय नाटय समारोह में 
श्री नरेद्ध हर्मा द्वव्रा काम्रायनी के कथ्य वो नत्यनाटयथ के रूप में प्रटचित जिया 
गया | डेट घट के समय में इस नत्य नाटय के कुछ चुने हुए अशा को गोत नत्य, 
अभिनय भ्ौर संगीत द्वारा प्रटशित किया गया। इसमें स्वय श्री शर्मा ते मनु पी 
भूमित्रा निभाई थी। इस प्रकार क प्रत्गम अ्रधिर प्रभावी सिद्ध हात हैं १ ममीक्षरा 
ध प्रनुसार रग वियास भौर सत्तीश् भाटिया का समीत भावदशाप्रों के भ्नुरूष 
नहीं था ।! यों प्रयोग को प्टि से यह भ्रायोजन प्रशस्थ माना गया है । 


सी प्रवार उपयागों मौौर वहानियों के माठय रूपातर प्रचलित हो रहे 
हैं। जसे गुग्पटेवता का प्रदशन उद्ध त किया ता सक्तता है। समसायिद नाटम प्रद- 
शना में लडाएँ नाम कहानी दा हिंदा नाट्य रुपातर महत्यपूरण मिद्ध हुपा 
है। हि है मच न भ्रय भाधाझ्रा के ववासिक्ल नाटकों लम शकुतला मिट्टी की 
प्राद्य (मृच्छयटिकमु) को मी स्थान दिया है । सम्प्ति ऐतिटालिक पौराशित प्रौर 
शास्त्रीय क्यावस्तु का आधुनिकरग किया जा रहा है । कामायनी की नृत्य 
नाठियां इस दृष्टि से एक सफ्ल प्रयाग है । 


दिला रगमच ने भय प्रयोगों मे टझ विश के उन नय नाटय रूपों प्रयोगों 
वा विवरशा देना अपक्षित होगा जो सम्पति हिप्ली मच पर छाए हुए हैं। इनमें 
हैपतिंग प्रमुख है । 
क्ल््््पप्प््प्+त-त+त+3........ 
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श्री नदक्शोर मित्तल ने इसवा झथ बताया है- जब कोई कलात्मक ग्रभि- 
व्यक्ति कक्ता और सामाजिक मायताझों से ऊपर उठ जाये जब दशक शौर प्रभि- 
नता का भेद मिट जाये झौर दशव वह होनी का एक ऐसा प्रनायात झ्रायोजन बने 
जाय जहा टेखने सुनने वाला भी स्वथ को अगय समभने लग तो वह भभियक्ति 
हैपनिंग घन जाती है ।? प्रताप शर्मा के नाटक प्रो हैज-ए वार क्राई , को भी होना 
ही कहा गया है | यद्यपि इसकी भाषा झ ग्मेजो है पर इसकी पृष्ठभूमि झौर घटता- 
चक्र देशी है जपे (!) श्मशान का दृश्य भौर बीस वष बाद उस पर नाचती नाट 
कीय छायाए । (2) पिता पुत्र के श्रापसी टनाव। इस वाटक मे द्वाद् बुठा से युक्त 
तिहरी त्रासदी है । यह नाटब नाटक वी रूट सीमाझो का लाघ कर 'हान।' हो गया 
है। श्री प्रताप शर्मा न इसके प्रदशत व लिए ]00 सीटों वाला थियेटर भ्रपनाया 
था जिसमे कुल 20-30 हणकु थे । इसमे कुत् 3 पात्र (पिता पुत्र मा) थ जो स्टेज 
से बाहुर तक झ्रा जाते थे, जिसस उनके और दशको के बीच प्रातरिक सम्बंध 
कायम हो सके । टैपेनिंग पर्चिम की देन है । वहा चौराहों पर प्रस्तुत होने वाले 
नाठकों के साथ साथ हैपनिग बहुप्रचलित हैं* 


इसके भतिरिक्त जापानी 'दावुकी' झौर नोह नाटक की भी यत्र तश्न चर्चा 
होती है पर व हि.टी रगमच पर घटित नही किए जा सकते अस्तु उनवा परिचय 
यहा भी अपक्षित नहा है। 


इस युग की एक और बडी देन है बाल रगमच | झाज इसके विभिन्न रूप देखे 

जा सकते है । पूतगाती जखक मारिमा बलारा माशाडो कृत नीला घोड़ा (झतत- 
त्त द्वारा अवृटित) नाटक राष्ट्रीय नाटय विद्यालय द्वारा खेता गया । इस नाटक मं 
वाल सुतभ भ्रबोधता है, फ्टसी है भौर मासूम कच्च सपने है जिह बड़ो का 

निमम भस्तार तोड नहीं पाता। बालक वीसेंट झयने मामूली टट्ट! को सु हर तोता 
घोट कहता  यौर उम्र बहुत प्यार करता है + पिता उत्ते मरियल समझ कर बेच 
डालता है | यह वियाग वीसेट वा असह्य है ग्रत उसकी खोज म॑ निकलता है। 
साथ म॑ एक बच्ची भी हो लेती है। व धोडा पा लेते है। इस प्रकार कयानक तो 
साधारण झौर छोटा है रितु इसम वाल जगत की कई मन पसद चोजें समाविष्ट है । 





[ होनी होनी और हाती प्रोर हानी धमयुग (22 फरवरी [970 2[ 
2 संगत नाटक झका मी का नाटय महोत्सव एक दृष्टि हैनिक तरुण राजस्थान 
ज्घपुर (8 माक 970), डा सूय प्रसाट दीक्षित पृ 2 
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इमी प्रवार मांडन स्वूल नई दिल्ली के दारा भो रावेश्वर टयास सक्सेना वी 
कहानी लड़ाई! का विविता चतुर्वेदी द्वारा नाटय रूपान्तर श्री भ्लोम शिवपुरी बे 
निदणन मे प्रस्तुत हुप्रा । यह लडाई भ्रनेकानेक प्रसगों ४ मे विभाशित थी। इसमे 
विशपता यह थी कि प्रतीकात्मक जाल की प्रृष्ठभूमि वाला विस्तृत मच तमाम 
हिस्सा में बांटा गया था । देश प्रेम भरे गीतों द्वारा स्थिति पर प्रकाश डाल़ा गया 
था। इममें 5 कलाकारों ने भाग जिया । घ्वनि और प्रवाश स्प्वरदा बा उपयोग 
भी किया गया था। भ्रावाशवाणी लपतऊ हे श्री जयदेव शर्मा 'वमल न प्रग्मत, 
970 मे बाल ताटव 'लाजटेन बाला प्रस्तुत क्या जिसमें 45 बाल अलावार 
थे। घटना चक्र इतना तेजी से चलता है कि क्राई बालक भच पर थेकार प्रतीत नरों 
होता । यही नाटक जब सीतापुर इंटर बालेज फी भोर से रायबरेली में खेला तद 
इसमें सचमुच वी रेंलगाडी जो 36 पुद सम्दों तपा 5 फूट उची थी भात॑ हुए 
बतलाई गयी थी। 


निदेशक श्रौर निदेशन-- 


प्रशिक्षित नाटयाचाय (निदेशक) इस युग की विशप देन है जिसका श्रेय 
राष्ट्रीय नाटय विद्यालय दिल्‍ली को है| इन नव शित्तित निदेशकों से हिही रग्मच 
को लादय प्रस्तुतीकरणों की बढ़ी भी दृद्धी हुई है। इग्डोने प्रस्तुतीकरण के नए भायाम 
नई दिशा, नए प्रतिमान नए रग बोध भौर सल्भ्र प्रस्तुत विए है। इससे हिदी 
रग ग्रा'दोलन विकामो मुख हुआ्ना है । प्राज नाटय शृतति को भचित करते का दंग 


निरेशवों द्वारा काल बोड पर ग्राप बनाकर सिखाया जाता है। इस प्रकार वी 
नि 


नेटेशन प्रकिया मे थ्री इ धत्काजो का नाम विशेषत गगानीय है । निदेशन क्के 
प्राज हो रूप हष्णव्य हैं--(]) वियोरोटिक्ल डायरेक्शन तथा (2) प्रेफ़टीक्ल 
डायरेक्शन । नएपन वा यह बोध पराश्चा-्य रगरूपों मे प्रभावित ह। नवीन ग्रिक्षा 
स्क्रति ब्राप्त प्रयवा प्नीड़न तिदेशक बनाने में तो श्रमी पूणठ सफ्ल नही हुई है पर 
हाँ कुछ नए-पुरान भनुभवी निरेशकों मे जसे डा सत्पत्रत स्िहा सवदानद, रमश 
मेहता, जयटेव शर्मा 'कमल! विनोट रस्तोगी, प्रोम शिवपुरी श्यामान-द जालान, 
डा प्रतिभा पग्रवारा कृष्ण बुमार मोहन मह॒पि, डा भाउ महंता ट्बीव तनवो र, 
सत्यदव दुब, गिरीश के सुमन, रखी रपिंह, मणिमधुक्र, एस व्रसुटेव, सरतवाम 
नारायण माधुर, मदत मोहन माधुर, भानुभारती भौर ए जो खान आदि गरानीय 


है । शिक्षित निन्‍ेशको से कही बत्वर झाज अनुभवी निलशक रबनिदेशन परे सफ्व 
सिद्ध हा रहे हैं। 


हि 
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पात्र श्रभिनेता एवं श्रभ्ितय-- 


वृतमान हि दी रगभच ने पात्र, अभिनेता और अप्विनय क क्षेत्र म कई 
प्रयोग किए हैं। प्राचीन मच या नाटय इृतियों मे पात्रा वे नाम लिए जाते थे पर 
अब दिन प्रतिदिन इसमे सथायन दिसाई दे रहा है। सोहन रारेश व साटव' प्राय 
अधुर मे पुरुष एवं पुरुष दी पुरुष तीन भौर पुरुष चार विनोद रस्तोगी क श्रप्रकाशित 
नाटक दनिक जन तत्र में कलाकारों के नाम है मै, तुम, ये, व. हम सबके सब |) 
संभवत यह इसलिए किया जा रहा है जि इस युग मे किसी ब्यक्ति बा व्यीक्तत्व 
स्वय मे पूरा नहीं है | ऐसे व्यक्तित्व भो हजारों क हो सकते हैं। झ्त जो भी चरित्र 
नाटककार क द्वारा उमारा जाता है वह धाप हम, तुम में स ही है। अब यह 
आवश्यकता नदी समझी जाती कि नाटक का मरायक घीरोल्त्त या घौरलतित ही 
ही । वह हसमुख, मस्त गर जिम्मेदार नौजवान भी हो सकता है? श्राजफ्ल कम 
पात्रो का प्रधाग किया जाता है। इसीलिए त्रियात्रीम, द्विपात्नीय भोर इक पात्रीय 
(एकाकी) नाटय रूप दखे गये हैं। ताटक का सम्पूणा क्थानक सवादी पर ही 
निभर होता है । द्विपात्रीय नाटय रूपों मे॑ रायपुर की सह्था 'हस्ताक्ष- का उदाह 
रण दिया जा सकता है जिसके द्वारा द्विपाश्रीय नाटक भिखमग का सफल प्रदशन 
9 चुताई [970 को विलासपुर में क्रिया गया था। _सी प्रकार “उच्ची एसे श्ाते 
है का नायक सूत्रधार के रूप में काय ध्यापार को प्रागे बढ़ाता हैं और स्थितियों १र 
बराबर टिप्पणी करता चलता है । 2 


बादल सरकार के नाटक सारी रात में वद्ध पुरूष और सरुत्री नाम दिए गये है । 

ये पात्र उनके॑ प्रतीक हैं तिवक साथ इस नाटक म॑ कथित घटनाएं घटित्र होती हैं । 

इस नाटक का ( डा प्रतिभा अग्रवाल के द्वारा किया गया हि दी श्रनुवाद ) दिल्‍ली 

का 'ग्रभियान म्स्था द्वारा खला जा चुका है ॥$ इन पात्रों में स्त्रगत भाषण भी 
विद्यमान है | 

ग्राथ प्रघुरे म ही व्यक्ति चारों पुरुषों की भूमिका करता है यह प्रयोग का 

हॉट से तो उचित है निरेशक के लिए पात्र चयन में भी सुविधा हदान करता है 

कि तु दशर्कों को समझ के लिए यह कठिन हो जाता है । दशक यह नहीं समभ पाते 








दविक' जनतत्र (इलाहाबाल 27 सितम्बर 969| पृ 2 

अजातक पदों ऐस अआते हैं और लोक नाटय घमयुग (2 मई 97]), व्‌ 22 
घमयुग 2 मर्र ॥97], वू 22 

रममच दिल्‍ली वी चिट्ठी घमयुग ([3 दिसस्वर [970) पृ 30 
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रो 
के जो ग्रारभ मे सादित्री वे पति ब' रूप म सामने थाता है, बाद में वही मनोज, सेठ 
पप्रानिया जुनजा भौर समा जसे पात्रों व! रूप घारण मर लेता है। इस प्रयोग 


को दशवर की सुविधा के लिए नाटबीय व्यास्था को आावश्यव ता पषती है । यह भसु 
विधापूरा भवर्य है । 


बादल सरबार के नाटक 'पगला घोडा मे भी श्रवनी सुधा शिवपुरी न 
मालती, मिलली, भौर लट्मी की भूमिकाए की हैं ।! टिल्ली मे निर्देशिका अमद 
अल्काजी द्वारा रिंगरोड पर प्रदर्शित भनस्‍्ट टठालर का म।सज एण्ड मंन नाठा 
ब्स्तुत किया जिसमें नामहीत पात्रों वा प्रयोग था। उसमे केवल युद्ध दृश्य द्दी 


बतलाया गया था। यह थिम्ववाटी नाटक प्राय प्रमृत कथायस्तु वे रूप में पश जिया 
गया था। है 


वालिव पग्रभिनय (सम्भ्ापण) टिनों दित पठन पाठन के पास सिमटता 
चला प्रा रहा है। पात्र हाथों म प्रपने भपने सवाटों वी लिखी प्रतिया लेकर भाव" 
भगिमा के साध खुल मच पर पढ़ते हैं। यह बिल्मुत ही नया प्रयोग है। इसने 
साथ सगीत, प्रकाशयोजना भादि वे सभी उपक रण प्रयुक्त विए जात हैं। पटना में 
ऐस प्रयीग विए जा रहे हैं। मच बिना साज सज्जा के बेबल गया के चबूतर को 
बनाया थ्या श्र ध्वति प्रसारण यतन्नों के सामने इसी प्रकार पठन पाठत मा धभि- 
नव झमिनय कया गया । पटना की सस्‍्यथा 'परणग द्वारा उत्तर महाभिनिष्कमग 
नाटक की प्रस्तुति भी इसी प्रकार की थी ।१ सवाद-सू-य भमिनय प्रयोग भी चले 
हैं । शिनम भूकाभितय प्रषोग होता है श्रौर बाचिक भ्रभिनय को समाप्त कर दिया 
जाता है। 'बस स्टोप' इसी प्रकार का सफ्ल प्रयोग है जो गीत एवं नाटक प्रभाग 
(जोधपुर) के द्वारा प्रटशिन हुप्रा है। इस प्रकार सवाद योजना जो माइक, टप- 
रेकडर रेज्यो के माप्यम स होती हुई झात्र लुप्त श्राय होती जा रही है। भरतु 
पराश्ववाचक अधवा प्रोम्पटर छा झरवश्यकठा वो भी समप्प्त विया ज। रहा है द 
समकालीन हि ) मच ने पात्रों बे कई प्रयोग किए हैं। एक ग्रार भव पर 
एक दाद्ीय दविपाणीय जिपात्रीय झ्लापोजन हुए हैं दूसरो ओर *20 बश्स वा 
दुल्हा, दु-ह्देत 00 की में 35 पात्र उतारे गए हैं। खरिया वा घेरा में 85 पात्रो बे 
्नलनत्च-- तन 3 ++++-+-६०++--६००+++++८००+००० 
] साप्ताहिक हिंदुस्तान 49 अबद्ूवर, [969 पृ 27 
डे मासज एण्ड मन रगमच वी सीमा रेखा दा अ्रतिक्मण साप्ताहिक हिंदुस्तान 
303 69 जफ़र प्रहमद पृ 59 ष 
3 मुरूचिती वताश दिनमान 3 जून 497] वृ 42 
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भीड हलिखाई देती है । आज भी प्राय अभिनेताझो को पाट याद करने होते हैं पर 
कुछ सस्याए (जसे कलकत्ता की भारत भारती) मात्र प्रोम्टिंग के सहारे प्रदशन 
करती है | कुछ सस्थाप्रो (जसे अनामिका। ने कलाकारों वो वाचिक अभिनय वा 
प्रशिक्षण आरभ कर दिया है। राष्टीय नाटय विद्यालय अभिनय प्रषिक्षण कादर है 
जहा पर सभी प्रकार के प्रागिक वाचिक पौर गाहाय (वस्त्रभूपा सम्बधी) 
प्रभिनयो की शिक्षा दी जाती है। आज के अनेक रणगक़र्मी सफ्ल सिद्ध 
कह जा सक्‍त हैं। सरकार भी रमेश मेहता जसे कलाकार को राष्ट्रपति पुरस्कार 
देकर प्रोत्छाहित कर रही है। पूर्वाभ्यास कही कही समाप्त हां गया है और कुछ 
सस्थाओ्रो मं विधिवत चल भी रहा है वह्तुत झ्रभिनव कला की हृष्टि स वतमात 
शुगमच विकासा मुख कहा जा सकता है इस सत्भ में श्री सज्जन जसे कलाकार 
की चर्चा की ही जाती चाहिए जिसने रसों और भावा दी अनेर भिन प्रवत्तियो 
बाली भूमिकांग्रो का सफ्ल निर्वाह करके नए कीतिमान स्थापित विए है । 


भच व्यचस्था श्रौर प्रस्तुतीकररा 

प्राचीन युग भ नाटक, दशक अभिनेता तथा इन से सम्बंधित सभी पक्ष 
चहार दीवारी के भीतर द्वी सम्पन होते थे। पहले नाटकों का प्रस्तुतीकरण 
गुफाशों भौर मदिरा में होता था फ़िर नाट्याभितय उनके बंधन से मुक्त होकर 
बाहर झाया फिर भी उसने अपन मच (तीन भाग से वद) का झनुबधन नहीं छोडा 
था। इस युग में उसने सब कुम त्याग दिया है तीनो प्रार के अनुबधित मच से 
मुक्ति पाकर वह मुक्ताबाशी सच बन गया है। उसने स्वय को तो स्वतश्न॒ क्या 
ही है साथ मे दशको को भी भ्रपन स्वरूप मे ढाल >िया है। वे भी ग्रव छत ग्राच्छा 
हित स्थल विहीन स्थान पर बठना पस द करने लगे हैं। टिल्‍ली मे इ अभल्वाजी 
डा मुक्ताकाशी मच इसी का परिणाम है | 


मुक्ताकाशी मच क॑ नमूने भारत के श्रय स्थानों मे भी मिल सकते हैं । 
राष्जस्थान मे इसका रूप विद्यमान है। यह कहना कठिन है कि इस प्रकार के मच 
का प्रचलन कथ कहा से हुआ । हा लोगों न इसे नया प्रयाग मानकर अवश्य पद 
क्रिया है ॥ 

इस प्रकार का प्रयोग यवाय प्रदशन के साथ साथ यह भी बतलाना चाहता 
हैं कि नाटय प्रत्शन केवल रूप का आरोपण है भ्ौर वह रूप है समाज का दिन 
प्रतिदिन बदलता स्वरूप । भब नाटय प्रस्तोता कुछ भी छुपा कर रखना नहीं 
चाहत । व दशको को बुद्धिजीवी मानते हुए नाटक के सभी पक्षा का उद्घाटन कर 


हू 
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वाई के होते है । इन दिनों हि टी नाटय क्षत्र में ये उहुत प्रचलित और उपयोगी 
मिद्ध हो रह हैं। स्पष्ट है कि मच निर्माण्य की दिशा से हिंदी रगमच ने सफज 
प्रयोग किए है । कुछ सस्‍्थाओं न मच सज्जा वा तिरस्कार कर टिया है हला- 
हावाद की 'कता दपण सध्या ने 'वफ की मीनार नाटक का प्रात 9 बजे प्रदर्शन 
करके समय का बघन तोड दिया। इसा प्रक्चार भ्रनामिका नघ्वति यत्नों को 
अस्वाकार करके एक नया प्रयोग प्रस्तुत बिया। कहा-कही काठरानुमा मच भी 
प्रयुक्त हुए है ॥ ये सारे प्रभोग हि दी रममच को प्रौहता के परिचायक है । नए मच 
प्रयोग की रप्टिस एक भ्रय क्षेव मच भी उल्लेखनीय है| राजधानी म॑ निर्देशिका 
अमल प्रल्काजी द्वारा अनस्ट टालर (893-]939) के नाटक मासज एण्ड मत 
(9]9) का रिंग रांड पर प्रस्तुत क्या गया। उहांने पूर हाट मिक्‍स प्लाट! 
को ही स्टेज का रूप मान लिया और सामने खुल स्थान पर दशको के बढने वी 
व्यवस्था कर दो । नाटक वी कथा वस्तु पुरानी थी राजनतिक परम्पराओं के प्रति 
विद्रोह इसका उद्देश्य था। यह बिम्बबाटी नाटक श्रमूत क्थावस्तु के रूप मे खेला 
गया । इसम युद्ध का हश्य भी था। सभा नामहीन पात्र थे । ? इसे यथाथ भा 
का एक रूप कहा गया है । 


मंच सच्जां 


झाज का हिटी रगम्रच चंटकीला बतावटी रग सज्जा के विरुद्ध है। पभाज 
मल पर दो प्रकार की साजा का प्रचलन है-([) नाटयघर्मी सज्जा (2) प्रतीब 
धर्मी सज्जा । श्री नेमिचद्र जन के मतानुमार रस युग में यथाथवाटी रंग सज्जा 
पर बल टिया यान लगा है। हर नाटक मे वही डाइग रूम या प्राय प्रवार के 
कमरे वही फर्नीचर वही रंग हुए फतक (फ्छट) उनमें कट हुए दरवाजे, 'खडक्या 
इत्यादि । ग्रब॒ नाटक में जिपटवा परदे का स्थान फ्लको ने ल लिया है। यह है 
नाटय धर्मी मच सज्जा। प्रताकरधर्मी मच सज्जा में केवत खिड़की बताकर 
पुर मत्रान का झ्राभास कराया जाता * झथवा एक पड़ बताकर उस स्थान विशेष 
का बोध कराया जाता है। आज कच क' स्टाट घ्यज् मे लेम्प पौप्ट का भच पर 
प्रट्शन मच क प्रतीकधर्मी सज्जा का ओर ही इगित करता है। यहा तक कि 
हेशा वाल बातावरग्ग का बताये के जिए भी प्रतोक्‍्धर्मी सज्जा का श्रयाग किया 








] भासज एण्ड मन रगमच क। सोमा रखा का अतिक़््मण साप्ताहिक हिंदू 
स्वान 30 माच 69 जफर अ्रहमट पृ 59 
४2 रंग देशन श्री तमिच द्र जन पृ 48 
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जांता है। पहल राह का समय बताने के लिए प्रराश वे साष्यम्त से रात बताई 
जाती थी। किछु प्र बड़ी में ।2 बजाहर मच पर सझा टिया जाता हैं । 
एड्यड डामा मे दशबालत बातावरण को समाप्त ही कर लिया गया है । 
कितु नुबकड नात्क और सड़क नाटरों म-प्रयवा पथ-यच सज्ज्य वी 
धरावश्यकता सही हातो । आज प्राय पात्रानुहुल वेशभूषा पहनाई जाती है. भडकीजों 
चद़ों । भाये भशृर इसको उदाह खा है 
नादपारभ नाद्यात सम्बन्धी प्रयोग 
ब्रा सातक वो प्रारम करत मे कई तरीक काम मे लाए जात हैं । कुछ 
रगबर्मी श्रवाश वो धोमा करके सीया। एदा खाद देते हैं प्रौर माठक मारम हा 
जाता है, ग्रह साधारण तरीका है? कुछ रगकर्फी परदा छुलन से पहले सस्दृत वे 
शतोंको द्ररा मगलाचरण करने हैं कुछ प्रस्ताता दशको को ब्रिठान वे लिए पहुंची 
दूसरी झौर तीयरी घटी बजात हैं । यह प्योग बस्वई को वियेटर यूनिट के श्री 
सखदेव दुद वरते हैं। ब'लवत्ता वी सस्याए प्रनामिवा, प्रदाकूर के निर्देशक इयामा- 
नंद जासान पौर कृष्ण कुमार भी यही इ४रोग करते हैं। जब दशड भ्रशश बढ जाते 
हैं ठो एक श्रादाज ध्ाती है नमहकार-- फिर जो सम्या प्रायाजन प्रस्तुन बर रहो 
है उसबा माम उच्चरित बरत हुए दीच बीच मं सबीत को सहरिया छेदवर लेखर, 
निर्देशक भौर रेज़े जाने बात गाटश का साम पठ्पवक्ता द्वारा नेषध्य से बताया 
जाता है। दुछ एस भी नादक हैं जियरा प्रारभ टाशनिव सदादा से ही होता है 
जितवा सम्बंध रगप्रव के काल्यतिर भौर दशक के वास्तविक सस्तार से है ।* 
सिटिल वियटर ग्रूव र द्वारा 'प्रभावव सादर की अस्ठुति स यह प्रयोग दिया 
गया था) 
हसकतता में ध्रवामिक द्वारा 4 6 70 सो प्रस्तुत भागे अधूरे नाटक वे 
प्रारम होते छ पूव बारोठ का प्रशाण शने शत बिलुत समाध्द कर लिया गया फिर 
मच पर पर्दे के प्राद एत बए सू वा झ्ाल्मी टिया पलाईं की तीजी सुजगावर 
पिफस्ट जलाता हृपा घावा है फिर उ़ती हुई त।लों के साथ धोर प्रीरे हल्या सा 
प्रदाश उभरता है। यह बाले सूट दालः ध्रात्मी इस नाटक का सून्रपार बहा जा 
सहता है 
साटव घारभ होने के पूद एक घोर प्रयोग प्र्ध्य है जिसे अशजो में गरन- 
बाल बड्ढा जाता है । द्विदी में इसश्य नामाह्त तह हुप्रा कटेंत कान का शादिक 


१ दिवम्रान (]3 वितम्दर, 4970] | 43 
2 परणाठक, पद्ो ऐसे घारे ह भर सोपदाटब प्रमेंगुय (2 यई ॥97] )१ 2२2 
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अथ 'परदे के पास आगमन अथवा मवायमन । इसमें भ्भिनेता परते बे पास ग्ाकर 
दशक समाज को नमन करत हैं भौर दसवे याद उनवा काय झारभ होता है । गई 
माटय सस्याप्रों द्वारा माटद वी समात्ति पर सार कलावर मच पर प्रात हैं भौर 
जन गण मन' गाते हैँ। इसम दशक भो खडे हां बर साथ देते हैं। यह धाघुनिक 
+झरत वाक्य का नवोनतम रुप कहा जा सकता है) नाट्यारम से पूष भच पर 
आन के प्राजल कई तरीक प्रचलित हैं । प्रथम माटक के कार्य ब्यापार को प्रारभ 
मरने से पहले एक एक पात्र परदे के पास प्रथवा घोरे से सने परदे (ताकि उसबा 
नरीर दिल्लाई न दे सके ) के भटर टिखाई ता है। जो भो पात्र झाता है उसने मुख 
पर प्रकांशवत पड़ता है। उम्र समय यह प्रपनी भूमिका का बहुत महत्वपूण सवाद 
बौलता है फिर समीतपूणा ध्वनियों क साथ वह प्रधकार में विलील हो जाता है । 
पुन प्रवाशवत के उभरने क॑ साथ ही दूसरा बलाकार दिखाई देता हू । इसी प्रकार 
सभी मुख्य पात्रों की झेउब मिल जाती है। इसके बाद मुख्य नाटक पभारम्भ होता 
है। जांधपुर म गिरीश के सुप्रन लिछित एव निदेशित नाटक चार उगतिया एक 
अंगूठा” तथा रमश महता विरचित एवं विश्वनाथ “ामा (विष्णु) द्वारा निरेशित 
“रोटी झौर बेटी में यह प्रयोग किया गया था। विसी साटक वी भाजी प्रथवा 
भलका टिखायां जाना भो वटन काल कहलाता है जिसका उदाहरणा इस प्रकार 
टिया गया है--+ 

प्रेमी नहीं मैन फ्चला फर लिया है में यही हू भोर यही रहगा। 

(कहकर सामन साप॑ पर बठ जाता है वेमित्रा उसकी ओर दखती हुई 
स्निग्ध ढ ये से मुस्करात। है । उन दोनो पर भ्ालोक वत्त धीर धोरे बुभते लगता है-- 

पर) । 

तालियो का गड़गड़ाहुट+-जार से लगातार-मच पर तीखब्र प्रकाश के साथ 
पर्टा फिर झुलता है कलाकार हलक से युक् कर एक समूह की प्रशसा # प्रति 
नमन करते है ।! 

समीक्षक श्रा सुराद्र वमा कर्टेन काल का सही स्वरूप वहा मानत हैं जहा 
प्रदशन के बाद मच पर सभी वल्लाकार एक दूवरे का हाथ थाम से मत आात हो । £ 
अनाभिका (कलकत्ता) के एवं दद्ध॑जत वास्यप्र शन के बाल इसी प्रकार का प्रयोग 
हम्ना था । कही कही नाटक की भूमिया उत्घापक + द्वारा पढ़ी जाती है भौर क्ह्दी 
तन अमन अप 3 2 (०6222: 20 2 
4 रगमच टिल्ली की पिट्ठा धमयग (8 जुनाई 97), सुर द्र वर्मा पृ 22 

2 वही प्र 38 


हिंदी का समसामयिक रगसच [ 265 


कट्टी मंथ्ठ सर्स्वा धव छो परच दशकों में वितरित किए जाते हैं फिर नाटक आरम्भ 
किया जाता है। 
प्रकाश के नए प्रयोग-- 

ग्रशिनय को गति प्रदान करने में पूर्व स्मृति सयोगन (प्लेश बैक सिस्टम) 
हुक झत्याठ उपयोगी प्रयोग है। भभिनेता के मस्तिथ्व में उठे विचारों शो इसी 
माध्यम से आकार दिया ऋतः है। घटनाएं पात्र एप परिवश सभी एक०0% करवा 
श्रायों के सामने दिज्रित हो जाते है। इसमें मद के एक झोर सपंद पर्दा दाक दिया 
जाता है जिसके पोछे वलाकार भभितम कर्ता रहता हैं! उसके पब्रीछ्धे से प्रकात 
डाला जाता है ताकि उस प्रावनेता वी परछाई सफेद परदे पर पड़े । इस प्रकार बोती 
घटनाओं की स्मूलि अस्तुत की जाती है । दिल्‍ली की दाटुप सस्‍या 'प्रसियात ने 
ढादल सरकार ने मादक पगला थोड़ा' में इसका प्रयोग किया है? 

साटय प्रस्तुतीकरणी में विल्झोटक दश्यवधा नो #तावे वे लिए स्लाइडों 
का प्री प्रयोग हीता है जैस दिल्याततर द्वारा प्रस्तुत हिरोशिमा में बम विस्फोट के 
लिए इसका प्रयाग हुआ? 

« झालोऋ सम्पाठ के महार बथानक वो पूव स्पृत्ति हेतु फ्लेश-बेक तक्तीक 
का प्रयाग बढ़ता जा रहा है । इसमे पात्र भपन साथ घटित शटनाप्रों को याद 
करता है शितु इसमें प्रधिक्वर पात्र भौर नाटक के मध्य सतुसत थो जाने का भव 
बना रहता है । 

प्रताश के माध्यम से परदा का प्रयोग भी उठ रहा है वर्योकि प्रकाश स्वय 
प्रद परदो की जगह श््युक्त होने लगा है भ्रथात रगपरीठ के आालौक का बिल्दुल 
मद बर दिया जाता है जिमस दशकों की रृष्ट से मच पर होने वाली मथ्र सज्जा 
ग्रषदा सक्या-तर गतिविधियां प्रोफल हो जाती हैं॥ पहले अब भ्रयवा हश्य के 
समाप्त होने पर यार बार परदा किया जाता था अर उसकी भ्रावश्यकता नहीं । प्रका४ 
नियाजन से परदे वा प्रघलन समाध्य कर टिया है) किन्तु यह प्रयाग केवल वहीं 
सभव हुआ्ना जहा अक्पश के उपकरण पूणत उपलध हैं। 
ध्वनियों के नए प्रयोग 


ध्वनि व्यवस्था ग्गमय का एक महत्वपूरय पल है हिंदा रचमच -म इस 
पर्षाप्त प्रश्यय हिया जा रहा है। सतसनोपूण दातावस्ग चीखा अयानक_ झआवाजा 





3. साजाहिक हिंदुस्तान 9 अऋरटूबर, [969 पृ 20 हु 
2. वीम टक वा स्वाज मोर हिराशिमा बमयुग (2-7-970] सुरद्र वर्मा वृ 20 / 
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वूफानों विजलो थी वडक, भादि के लिए टेप रिकाड स प्रयोग होने लगा है। कई 
नाटकों में प्लेश बत (पृत्र स्मृति सयोजना]) हेतु सफेद पट मे ऊपर प्रकाश के 
माध्यम स परदाई के साथ साथ टेप रिकाड चलता है भौर वातावरण को सृध्दि 
करने म॑ सहायक सिद्ध हाता है । ध्वनि प्रमावों से वातावरण एवं मत स्थिति को 
बनाने उभारने में मदद लो जाती है। यहातक वि भय मातम बुतुहल शभ्रौर 
रौमाँतत प्रादि भाव ध्वनि व॑ माध्यम से प्रभावोत्पादक बनाए जाते हैं! दिशा तर” 
द्वारा प्रस्तुत वाटव 'हिरोशिमा' मे इसी प्रक्रिया को श्रयुक्त किया गया है।? बहां 
स्पीकस के झाधार पर एक डिल्कुल नया तरीका भ्पनाया गया है । इससे मौलों तरू 
बड़े दशक वग को सवाद सुनाई देते हैं। भारत म॑ प्रथम बार फ्रंच शा 'साँ एंट ल्यूमिए' 
(गराराज भरौर रौशनी) से फ्रांस मे उद्भूत प्रयोग वे भाधार पर घ्वनि को प्रकाश 
के साथ मिलाकर एवं नया प्रयोग थी वनल हैम्चद्र गुप्त के द्वारा किया गया है। 
इसमे झ्भिनेताभा को बोलते की भावश्यवता नहीं होती वे केवल भावाभिनय करते 
रहते हैं॥ यह प्रकाश ध्वनि भौर भ्रभिनय के योग से निर्मित प्रयोग है भत्तु महं- 
स्यपूर्णं हैं। इसका प्रथम प्रयोग [9]9 के जलिया वाला बाग फी स्थिति दिखाने 
हंतु 6 भप्रेल 69 को लगातार 2 दिनों तक हुप्रा। इसी प्रयोग वे झ्ाधार पर 
अमतपर के वम्पनी बाग मे जगचानने हुमा! का प्रदर्शन 23 नवम्बर 69 से 9 मई 
70 तग्न हुमा । दर्शकों की वहाँ भयकर भीड़ थी। प्रस्तोता इसे जल्दी समाप्स 
करने चले जाता चाहते थे परतु पजाब सरकार इसे समाप्त नहीं करवाना चाहतो 
थी। इस त्रिमिश्रित प्रयोग का नाम कनल हेमचद्र गुप्त ने पेनोत्तोनिक धियेटर 
रखा है। 

भ्रय चमत्कार 

नए रगमच मे यद्यपि चमत्कारिक प्रयोग कम हो गए है फिर भी कही कही 

सुरक्षित हैं। बाटल सरकार ने भपने नाटक सारी रात! मे भभी कुछ चमत्कार प्रयोगों 
द्वाया दशका को आकपित किया है। इसमें पात्र की उंगलियों के इशारे पर 
रौशनी जलनी बुभती है प्रौर ये सामने खड़े मन की गोपनीय बातें जान लेते हैं। 
इस कमरे मे जो कहा जाता है उसकी अ्रक्मर प्रतिष्वनि भी सुनाई देती हैँ ।१ ऐसे 
रहस्यम वातावरण तथा कौतुको चरित्रों के कारण नाटक चमल्‍्शारिक और कुतुहल 
पूणं घिद्ध होते हैं । 
यम नर 3+> 2-८ पा 
[. तीद ढके का स्वाग घोर हिरोशिमा . घमयुग (27 70, चुरेद्र वर्मा षृ 90 
2 दिल्‍ली की चिट्ठी घर्मंग्रग 3 दिसम्बर, 70 सुरेद्ध वर्मा पृ 30 
ह् 
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श्रर्य व्यवस्था-- 


हिंदी का रग्सच, पथ हेतु वे सब प्रयत्न करता है जो पहले व्यावसायिक 
रगमच करता या। प्रतर इतना ही है कि निम्नस्तरीय लोव प्रिय (फूहद) प्रदशत 
न करके प्रयोगशीज नाटक प्रतीत करता है। झाज के शौकिया रक््मच का भथ 
है जो टिकट बेच नाटक दिखाता हो, कलाकारों को दैसा देता हो, हाल किराये पर 
सेता हो घौर सरवारी झनुठान प्राप्त करता हो ॥ 970 में दिल्‍ली की नाटय सस्या 
"दिशान्तर ने 4 नाटकों से दस दिवसीय नाटयं समारोह को टिकट लगाकर चलाया 
जिप्में 'भ्राधे भधुरे और मोलियर क॑ 'क्जूस' के चार प्रदशरनों के सारे टिकट समारोह 
के भारम होने से कई लिन पहले ही बिक चुके थे ।7 सवाद शोर यात्रिक जैसी ससस्‍्याभों 
से ही दिशान्तर वो स्‍भ्ाथिक चातुप की शिक्षा मिली है । 936 तक टिकट की बात 
किसी ने सोचो भो नहीं थी ।+ यह प्रथा !950 के वाद ही भारभ हुई प्रतीत होती 
है। वतमान हिंदी र॒गकर्मियों के सामने भ्रर्थे व्यवस्था हेतु टिकट बेचने वे भ्रतिरिक्त 
भौर कोई उपाय नहीं है । नाटय प्रेमी जनता स्वेच्छा से भयवा सयोजकों के भनुरोध 
के वारण टिकट खरीदती है। इनकी दरें ]|-से 25/- तक पाई जाती हैं। टिकटों वे 
मूल्य के प्रमुस।र दर्शको में श्रेणी भेद कर दिया जाता है। भ्राय कर से बचने मे लिए 
कभी वमो टिवर्टों बे' स्थान पर रग बिरगे निमत्रण पत्र बेचे जाते हैं भौर झाधित्र' 
प्रवध विया जाता है। 


सरकारी योगदान--- 


मचन की श्रथ व्यवस्था मात्र दिकटों से नहों सुलभाई जा सकती । कोई 
ध्यक्ति तथा सस्था भी स्सवा नियमित प्रवध नहीं कर सकती है। यह दापित्व 
प्रन्दत प्रशासन पर घाता है| गत दो दशकों में इसी हृप्टो से कई सरकारी नाटय 
संस्थाएं (भ्रकादमिया) स्थापित की गई हैं । इसके अतिरिक्त व्यक्तिगत सस्यथा्रों का 
भी झफुट रूप से शासन द्वारा प्रचुटान दिए जाने लगे हैं । 


दिल्‍ली प्रशासन द्वारा स्थापित "साहित्य कला परिपट्‌ वे ताटक छमारोह 
प्राय होते रहते हैं। द्वितीय नाटक समारोह जा दिल्‍नो में हुआ (]9 मई से 9 चुन 
97] तक) उसमें परिषद्‌ ने भारत के प्रसिद्ध कलाकारों को पामत्रित क्या | 
कलनल्त--नह०व_2तहली0कतल0हतलतलतकतस 
] दिशान्तर साप्ताहिक हिन्दुस्तान 8 नवम्बर 70 श्री जितेद्र जुमार प्‌ 45 
2 गणी रगमच का वह झग्रतिम चारवय साप्ताहिक हिउस्‍स्तान ]3 सितम्बर 
य0 श्री सबटानद पृ 30 
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इसमें श्री नरेंद्र शर्माने प्रसाद कृत वकाध्ायनी को नत्य नाटिका वे रूप में प्रह्तुत 
किया । सरवार की झोर से उ हे एतदथ विशेष श्रनुदान दिया गया | इस समारोह 
में दिशातर का हिरोशिमा अभियान का सारी रात! नाटक भी अस्तुत रिए 
गए । परिषद्‌ का उद्देश है नाटक को जन जीवन के श्रधिव निवट लाना तथा 
हिल्ली की नांट सस्थाप्रा को भ्रोत्माहन देना । 


सस्हृति के प्रट्शन एवं विस्तार हेतु राजवीम प्रोत्साहन रगमचीय गति- 
विधियों के भारम काल से ही दिया जा रहा है। पहन यह बादशाही या प्रधति 
राज महाराजे बलाकारों को प्रसन्त हीशर मुद्राएं प्रलव रण पश्शर्पी, पत्ता भ्रादि 
दत थे, प्रव बादशाह! हद गयी तो शाही (सरवारी) प्रोत्साहन मे भी विसी प्रकार 
की कभी नही भाई है हा रूप भलग झलग प्रवश्य हैं। पहस *से योछावर कहते 
थे बब तैटे हैं अनुदान । डा लक्ष्मी नारायण सुघांशु क शुभ प्रपत्तों के फलस्वरूप 
495] के उत्तराद्ध में इत प्रकादमियों की उत्पन्ति हुई ।? पढ़ित जवाहर लाल 
नहर भ्ौर श्रादुल कलाम प्राजाद के समय मे बला की जिवेणी (ललित साहित्य 
पग्रौर समीत) का रूप उमर कर हमारे सामने भ्राता है । सरकार वी भोर से इन तीनों 
ग्रकादमिया (साहित्य प्रकादमी, सबीत नाटव' भतरादमी भौर ललित कला भवादमी) 
का निर्माण हो गया श्ौर प्रव यूनियन मिनिस्ट्री प्राफ एडयुकेशन से इफहे प्रति वष 
अनुटान दिया जाता है | ये तीनों भ्रकादमिया सम्पूरा भाश्त में कला की उलति 
हतु प्रयत्न बरती है । हर श्रकादमी के प्रलग भलग बोड भौर जनरल कौ सल! 
विभाग होत हैं| ये प्रकादमिया बोड एवं जनरल कौ सल द्वारा सचालित हांती 
है। कई बढ शहरों मे सला” समिति (एडवाइजरी कमीटी) वा गठन भी किया 
जाता है जिसका काम स्थानीय कला प्रौत्साहन की और ध्यान देना होता है । इन 
राज्य और वे दीय झ्रकाटमियो का बाप सस्याप्रो के द्वारा पारस्परिक माटकों का 
आधोजन करता विचार गोष्ठिया करना, नृत्य एव साटय समारोह नादूय प्रशिक्षण 
शिविर, संगीत समारोह नाट्य अनुमधान के द्व झ्ादि स्थावित करना लोक 'रख- 
मचीय प्रयोजन सर्वेक्षण एवं रिक्राडिंग करना, सस्याझों को झनुलान देना अ्रसमथ 
कलाकारों को झाथिक सद्दायता छात्रवत्तिया, पुस्तकों एवं वाद्य-यत्रों के क्रय हेतु 
अनुटान प्रत्मम करना मा यता द्राप्त (पंजीकृत) सस्थाग्रा को प्रट्शन भौर भ्रस्तुती- 
करंण हेतु आर्थिक सहायता देना प्रादि है ।_ ग्रकादमियों के श्रपने पुस्तकालय, सग्रहा 
जय, प्रकाशन काय, मच प्रालि हैं । इनमें कुछ सस्थाए विलेषत उल्लेख्य हैं-- 








। नागरी पत्रिका वष ] अक 6 7 माच-प्रप्रेल 68 पृ 66 
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राष्ट्रीय नाट्य विद्यालय दिल्‍ली-- 


इसके निदेशक थी ई पभ्रत्काजो हैं। इस विद्यालय का उद्देश्य मारय 
प्रशिष्षण देना है । प्रति वष 2 छात्रों वो 200/- रू महिने छात्रव॑तिया दी जातो 
हैं पौर नाटय प्रतिक्षा दी जाती है) यह शिक्षा अवधि 3 बष की होती है ॥ विद्या 
खय में एवं रिपटरी ग्रुप भी है जिसमे 6 सदस्य होते है । इ'हे | दव वे प्रमुववबन 
आधार पर रखा जाता है । इनसो प्रति माह 350/-रु दिए जाते है । यह मुजिधा 
कवल प्रद्ठितोय छात्रों को ही प्रदान को जाती है! श्रश्िक प्रतिभा सम्पन्त छात्रो की 
प्रवधि वढायी भी जा सकती है । इस ग्रप को एक वष में 4 या 5 पूणाकी वाठय 
प्रस्तुतीकरण अपनी शैली पर करन पहले हैं। इसी प्रक्रिया मे ग्रायेलो प्री पेनी 
भझापेरा' प्रस्तुत किए जा चुके हैँ । मृच्छ कटिक भी एक बार सेला जा चुका है 
इसमे सभो प्रतवर वी भाषायों सस्द्ृत मराठी, अग्नेजी धादि के नाटक प्रस्तुत विश 
जाते हैं । ग्रहा तक कि लोच सह्ृति के ठेठ चाब को समभने के लिए 
भ्रुरुओोों को बुलाया जाता है । जसे कुटियाटम यथगान, भवियाना, गुर्मी को बुवाकर 
6 से 9 महिने तक उनके व्याख्यानों से छात्रो को लाधावत विया जाता 
है। कई नाटय सस्थाएं जो सरकारी अनुलान के भरोसे उत्य श्रवश्य होती हैं क्भी- 
कभी सरकारों नियमों का पालत ने फरने पर नष्ट हा जाती हैं (१ मही कारण है 
कि 20 दर्षों से हि दी रगमच ने अ्रनुषात से उतनी उन्नति नहीं की है जितनी करनी 
चाहिए थी । इसीलिए यत्र तत्र संगीत नाटक भकादमी की कहु आालोचनाए होतो 
हैं।१ वितु यह स्थिति मद जगह एक सी नही है। उत्तर प्रदेश सरक्षार का ध्यान 
इस घोर बहुत गया है। वहा पर सरकार की श्रोर में काशो मे नट्राज नाम पे 
एक स्थायी हिंदी रगमसचीय संस्था वा निर्माण किया गया है । इस सस्था के प्रयास 
से हिलो रगमच विकूमित हु है ।* सरकार को ओर से ही राम नंगर के महा- 
राजा को 60 हजार रुपये प्रति वप वामजीला के प्रायोजन टतु दिए जाते हैं। 
अगाल में [969 तक बलक्ता की अनामिता के 5000 रू भित्रे हैं; १९ 3970 
5222४ ० ०5५25 22202. 
[ रगमंच वे लिए दो सरकारी योजनाएं घममुय 25-9 66 हदीव तनदीर पृ [7 
2 हिंदी मत्र के शत्र और हमारा उत्तर लापित्व नागरी पत्रित्रा वष | अक् 
6-7 माच, अग्रेल 968 वरिपृ्णातिर दर्मा पृ 32 
>जगपुर का रगमंद उपलब्धि झौर सीमाएं घमयुष (4 6 70) थे 2 
3 का साट्कों पर प्रोग्ल लादकों का प्रभाव डा उपेद्र नारायणादिह 
घट ध्ड 
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के बाद यह पनुटान व द हो गया। भाषामों बे प्रचार हेतु सरकार को शोर से घत- 
राशि मिलती है कितु मह समीत माटब' अकादमी वे विचाराधीन है। 


राजस्थान सगीत नाटक श्रकादमी जोधपुर को सर 970-7] के वित्तीय 
चध में राज्य सरकार से कुल 2 00,000 नपये वाधिक प्रनुदान मे रुप मे प्राप्त हुए 
जिसमें से कुल ]3800 रुपये पनुदान स्वरूप मायता प्राप्त सस्थाप्रो को दिए गये । 
प्समथ कलाकारा को 5]60 रुपये तथा 2767 रुपये छात्रवत्ति के रूप में भौर 
शोथ सर्वेक्षण पर 4300 रुपये भनुदान स्वरूप लिए गये ॥ 


रवीनद्र मच-- 

भारत सरकार ने देश के बडे-बडे शहरों में मच निर्मित कराए हैं। 
इनकी भव्य ईमारता प्र लाखा करोडों रुपयों वी लागत लगाई है भौर इनके माम 
रवी द्र मच, रवी-द्र सदन, रवीद्रालय रवीद्ध भवन भ्रादि रखे हैं। इन रवीद्व मचों 
का प्रतिदिन का किराया बहुत अधिक है अत साधारण और मध्यम वित्त स्तरीय 
सस्थाए तो इसबा उपयोग भी नहीं कर सकती । 

झनुदान के भ्रतिरिक्त कभी-कभी सरकारी स्तर पर नाटयोजन सम्पन्न होते 
हैं। राजस्थान सरकार द्वारा सचालित राष्ट्रीय एतता कायत्म के प्रततगत जयपुर, 
टोंक, बूदी, कोटा तथा प्रजमर में भी कुछ नाटक प्रस्तुत हुए हैं उनम श्री कृष्ण 
चादर इत दरवाज खोलटो तथा प्रबोध जोशी कृत ईश्वर भ्रल्ला तेरो नाम 
प्रमुख है ।? 
भारत सेवक समाज--- 

सरकारी सस्थाप्रों की सहायता से भी कुछ नाटय समारोह सम्पन्न होते 
रहते हैं। जसे कभी कभां भारत सेवक समात्र की भोर से भी नाटयायोजन होत 
ल्खिते हैं। भारत मेवतर समाज प्रयाग ने अखिल भारतीय स्वतेशी लीग प्रंदशिनी 
और भव प्रयाग (27 नवम्बर 935) से (| ट्सिम्बर 55) मे रमेश मेहता 
कृत नाटक हमारा गाव प्रस्तुन किया था जिसमे नीटा प्रयाग के कलाकारा ने भाव 
जिया था। इसी प्रकार राजस्थान में भी हिंदी रगमच वे संवाथ भारत सेवक 
समाज बहुत सक्रिय रहा है । 


विज्ञप्ति-- 
अथ ब्यवस्था का एक श्र य साधन ह विच्ति । इन दिनों विच्प्ति के नए-नएं 
प्रयोग टिखाइ ? रह है । सम्प्रति, नाटय झ्रायोजनों की सूचवा समाचार पत्रों 


बच अअ कक इसहशपस्‍७"घछ७!फएएथणथैपफपऔ3उिअ्-्+तपमते 


4 दिनमान, 25 जुलाई 7, पृ 9 





अतमान मु 
घन भौर (2) जञाधारण प्रसाधन । ञर 
उद्देश्य को पर्लग रखकर एविहाशिक एव बौराणिक नारद 
बेश वियास क्र रपर गविपन जाता हैं जो कुछ कठिन भी होता 
वार्ओों का महेश समय सर्वे के लता है। जसे इस ग्रे क्के 
क लिए उम्रके लिए सफेद वपडा बाप 
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मुह से निकलता हुग्रा गाढया लहू मास पेशियों भौर टूटे हुए घुटना से बहता हुप्रा चुन 
आंख और हाथ पर लगी कालिख और कौचड विखरे हुए पाल जसा रंगतेपन स्थिति 
अजय रगलेपन! का उहाहरण है। इस प्रकार के रगलेपन का करेबटर मेकअप भी 
कहा जाता है। अत्यधिक यथाय को बताने के लिए मंक्ग्रप के उपकरणों तों 
अब विल्वुल भी प्रयुक्त नह" किया जाता जमे क्रेप, फाउ डेशन पेस्‍्ट रूज, लिपिस्टिक 
आदि का प्रचलत दिनो-टिन समाष्त होता जा रहा है। पात्रों को बिता इन गहर 
मंभकप तत्वा वे” (केवल पाउडर भौर श्ा्या पेशसिल का प्रयोग बरके) मच पर 
उतारा जाता है । प्ञा्रे भ्रपूरे नाटक इसका एक उटाहरण है, पात्रों वे! वस्त्रादि 
भी पात्रानुकुल होते हैं। परत प्रस्ताधत, पुन यधाय वी भोर भ्प्सर हो रहा है । 
पहले मेक्श्रप स्‍्रलग कक्ष में हुआ करता था कि/तु कुछ नाटय प्रदशन ऐसे भी देखे 
गए हैं, जिनमे अभिनेता दशकों के सामने उनके देखते *छते मकप्रप करते. कुछ का 
बन जाता है | भ्र्थात्‌ पाटक क्‍या है, नाटक कये होता है का प्रचलन जो प्राज हम 
मच पर टख रह है वहा प्रवत्ति रमलेपन की दिशा मे भी बढ़ रही हैं। भ्राज सारे 
परदा को हटा कर परटो के पीछ के भेद को सबों के सम्मुख बताए जाने की प्रवत्ति 
को नवीन लिशा का सम्बोधन दिया जा रहा है । 
दर्शक--- 

दर्शक रगमच क प्रभिन्न अग है । उनकी रूचि ही प्रथागो का जम भौर 
प्रोत्साहन देती हैं । प्रवुद्ध शक शपने युग की स्थिति विशप झथवा घटवा विशेष 
से प्रभावित होते है। यदि उतकः सामने पुराने कथानर्वी का प्रस्तुत क्या जायेगा 
ज्ञो व अनुपात में उतनी रूचि भौर सहानुभूति नही दर्शायग जितनी वे अपने युग फी 
घटना-विशेष के नाटय रुप को देखकर व्यक्त करेयें। टशक सच्च भर्थों मे सहूतय 
सामाजिक हंप्टा और भाक्ता होता है अत उसका पक्ष भी मननीय है। 

आधुनिक नाटको की प्रस्तुती ऋरणा क॑ झनुकूल दशको ने भो अपने झ्रापकों 
डालने का प्रथत्त क्या है। उाह न टकघर मे बठक़र नाटक देखने की भ्रादत थी, 
कितु नवीन नाटय प्रयागा ने उ हू सडक पर चौराहो पर अथवा नुकक्ड पर खडा 
फर दिया है ।? 

आज दशकों की प्रतीक्षा नाटकों की एक बड़ी समस्या बनी हुई है । गोला 
ऋ' इ तजार में लाटव' 7शऱों क॒ कारण 6-30 की जगह 7-30 बजे “माध्यम नामक 
सम्या द्वारा) आरभ पाया ।£ 3 
]. ल्निमाने (30 मइ 97) व 43 

|ए 7 8क पर नाटक फ्री स्टाइल” साप्ताडिक हिंदुस्तान (5 -]969) ५ 50 

2 गोंडा के हतजार म साप्ताहिक हिदुस्तान 0 दिसम्बर ]970 पृ 57 
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दरशकोप प्रतिक्रियाएं 


इन दिनों दशक समीखा पत्र वा प्रयोग भतिप्रचलित हो रहा है । इस 
प्रग्नजी में 'पश्लित' श्रोपीनियन पाल बहते हैं। यह प्रयोग एक महत्वपूरा प्रयोग है । 
इसका प्रचलन सवप्रथम कानपुर मे हुप्रा । वहा वी सस्या दी भ्रम्वेसडस' (जिसकी 
स्थापना [96] भ हुई) वे द्वारा 962 में इस प्रवार का प्रयोग पुस्तवाकाररे रूप मं 
किया गया । इसमे इ'होने नाटक क॑ विपय में जाडे वी एवं रात” साम्राजिकां सं उनके 
विचार व्यक्त करने के लिए एव. दशह सुमाव प्रपत्र” वितरित क्या जिसम दशवका 
सैमाय वी गयी थी कि व॑ नाटक के प्रति अपनी राय, शिवायत, सुभाव 
भौर माग प्रकट बरें। यह प्रपत्र सुमाव पत्र वे साथ-साथ समीक्षा पत्र भीथया। 
व्सके पझनुसार प्रस्तोता दशर्को की रूचि को पहचान बर भयवा उनके द्वारा झआारा- 
पित दापो था निवारण कर भविष्य मे प्रस्तुतीकरण को श्रेष्ठत्तर बना सकत हैं । 
ऐसे प्रयोग भारत के कई स्थानों पर हुए हैं। जोघपुर (राजस्थान), कलकत्ता ग्रादि 
मे भी ऐसे बहुत से प्रयोग हुए हैं ।२ 


कई बार दशवीय प्रतिक्रियाशो को सम कर निर्देशश भथवा लेखक उ'हू 
प्रवाशित करा देते है। जसे चिदियों वी एड भालर (ले भमत शाय) की प्रति- 
फक्रियाओों को लेखक एवं नाटय निर्देशक श्री विजय चौहान ने प्रकाशित करके5 
समाज वे सम्मुख रख दिया है। इस भ्रवार के प्रयोग से यह लाभ हो सकता है 
वि' माटक के लिए जनता जनादन का प्रभिमत प्राप्त हो जाए शौर उन्हे भी सतोष 
लाभ हो । झाज के रगकर्मी मात्र समीक्ष' को माययता को स्वीकार न कर पूर 
दशक वग की समीक्षाप्रों को बहुमत के भाघार पर अपनाना चाहते हैं। यह पद्धति 
पर्याप्त प्रजातात्रिक है। 


बतमान नाठकों में कहीं कही पाठ प्रवक्ता (उट्धोषक) द्वारा दशकों को प्‌व 
परिचित करा दिया जाता है ताकि वे विषय वस्तु को भज़नी भाति समझ सके | एदमतर 
नाटक स्वय को दशवीय प्रतिक्रिया से दूर घोषित करता है फिर भी दशवीय समी 
क्षा्रों भौर प्रतित्रियाप्रो व॑ प्रति सचेप्ट सभी टिखायी देते हैं । 





] दो एम्वेसेडत पब्लिक रिलेशस डिपाटमे ट, कानपुर नगर महापालिका 

2. शित्प व प्रयोग की कल्छौडी पर नाटय मला झभयदूत (7 अप्रेल ]97) 
पृ 6-7 तथा दिनमान (]] बअब्रेव 97) डा विश्वनाथ शर्मा पृ 45 

3 घधमयुग 30 माच 969 ७ 53 
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भ्राज दो प्रकार की समीक्षा प्रणाली (पुस्तकीय एवं प्रटशनीय) का प्रचनन 
है। इस युग की समीक्षा प्रणाली का पब्रध्ययन प्रस्तुत करने क लिए हि दी रणमच 
क समीक्षकों का विवरण प्रस्तुत करना आवश्यक है, जिससे स्पष्ट हो सके कि 
समीक्षा प्रक्रिया का क्या नया झ्रायाम है ?े रगमचीय समीक्षा को उभार कर सामने 
लाने का श्रेय इस युग की पत्र पत्रिकाप्नो को है जि होन रगमच के लिए एक प्रतग 
सस्‍्वम बना रखा है । इनमें धमयुग साय्याहिक हिंदुस्ताव नव भारत टाइम्स डिविटण, 
दृतवारी पतन्निका (राजस्थान) नटरग आदि मुस्य है। इनके साथ साथ स्थानीय पत्र 
पत्रिबाग्मा ने भी दस स्‍्तम को आरभ क्या है। प्रमुख नाटय समीक्षक्तो मे कुछ 
उत्लेखनीय नाम और समीक्ष्यद्ध तिया प्रस्तुत्य है () सुरे द्र वमा-समीक्षय, भ्रजातक, 
पच्धी एसे भ्राते हैं (2) एक तमाशा ग्च्छा खासा झआहि 7 

उक्त तथ्यों के ग्राघार पर कहा जा सकता है कि समसामयिक हिंदी रगमच 
शिप-प्रयांग स्तर और अपनी विविध कलात्मक उपलब्धियों के कारण महंत्वपूरा 
है। इसने परिमाण तथा उत्कृष्टठता दोनो हष्टियों से झ ये विदेशी विभाषी रगमचा 
से मफ्ल स्पर्धा की है और प्रपती ग्रनात सम्भावनाञ्रा सहित यह श्रनुदिन प्रगति की 
आर उमुख्ध दि्वाई टेता है । वस्तुत भविष्य इसका वास्तविक विर्णायक होगा । 





] अजातक, पछी से आत हैं श्लौर लक नाटय धमयुग [2 मई 97/) पृ 22 


ध्श्र्कछ 


सुक्ताप्सक्् +- 


हिन्दी रगमच का भविष्य 


पहिदी की रण परम्परा का त्र्तिक विवास हम उ'नोसदोी शत्ताटीबे उत्त 
राड (868 ई ) मे ही दिखायी देता है | इससे पूव सस्डत प्रभावित नाठक 
पारसीक शिल्प लोक नाटय भ्रादि परम्पराए प्रवश्य विद्यमान थी, किन्तु हिंदी 
रुगमछ का स्वरूप भारतेदु काल में ही निर्धारित हो मरा । इसके पश्चात्‌ यह 
कया उत्तरोत्तर विवसित होती रहो | आज हिदी रगमच के पास अपना बहुत 
कुछ है भअस्तु इसे पूणत मौतिक और निजी स्वीकार करन म कोई आपत्ति नहीं 
उठाई जा शाकती | भ्रब यह धारणा प्राय निमू ल सिद्ध हो गई है कि हिंदी का 
झपना कोई रगमच नहीं है| 


हि दी रगमच मे भारत'दु बाल मे अपना जो स्वरूप निर्धारित क्या था 
बह बडा क्रातिकारी था भौर राष्ट्रीय सास्क्ृतिक चेतना तथा देशभक्ति से प्रशोदित 
था। उस समय इसके दो प्रमुख लक्ष्य थ-() पारसी रगमच मी बढती हुई 
दुराचास्ति (दूषित कला) को परिष्दृत करता शोर (2) शासन के नर सहारी 
स्वरूप को समाप्त करने के लिए व्यग्यात््मक प्रहसनों द्वारा सुसुसत जन जीवन में 
जाएृति का शखनांद करना और भारतीयो को स्वत्रता प्राप्ति के प्रेरित करना । 
इस द्विउदेशीय साधना में तत्कालीन तिष्काम रगकर्मी कमर कप्त कर जुट गये | 
चाह भपने काय में तो सिद्धि प्राप्त हुई ही साथ ही अपने रगकम द्वारा उहोंने 
हिंदी रममच की श्रीवद्धि की । 


उत्तर भार*टु रगकर्मियों ने पूववर्कों कत्रा तत्वों बो ग्रहण करते हुए विदेशी 
नाटय बला का भात्मसात किया | उनके प्रयासों प्रयोगों भौर प्रारूपों का हिटी 
पर फर्याप्त प्रमाव पडा। श्रमशोल कितु ऋषद्योत [साधन सूविधा विदवीनर दिस्दी 
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रगवर्भी आज भो व्स तिशा म यत्नगील दै। यद्यपि भारत के भ्रय विभाषीय 
रुणमच जे मराठी ग्रुजरातो दगया प्राति वी तुलना मे टिंठी मच पश्रभी उतना 
संवमम्पन्त नही है फिर भी भव वहू उल्तेपनोय प्रवश्य है । शराज हम इतना गव- 
पूवक' बह सकत हैं कि हि ) का एक भ्पना रगमच है। 


हिंदी रममच को सर्वाद्ञी्प बनाने वे लिए हम बुद्ध उल्हरणों एवं तत्वों 
की ओर विश ध्यान देना है । भरतमुनि ने लाटव को पचमदेद पाटयबत वो सभा 
देवर इस छच्चबुलीन वग के विए ही सीमित बर लिया था | फ्लत समाज वा 
बहुसस्थव निम्नद्रुतीन वंग हसस वचित रहा $ ”स वग ने श्रपने मतारजन था लिए 
माटव में लोबबजा (नौटकों मांच रपाल छिद्धतो बला भडती प्रादि को प्रतथ- 
पिकता दी। दूसरी झ्लोर जीता नाटकों ने इसे धामिद्र रूप द लिया । इस भेद भाव 
के कारण एक विकट समस्या खडी हा गई । उच्चउुलीन एवं प्रजातक वर्मीय दशव' 
और प्रतिभासम्पा्न प्रभिनत! एक दूसरे को प्रभिरूचि वो समझने एवं मचित करन 
स बचित हा गय । परिणाम यह हुप्ला कि दानों ही वलाए पनप नहीं पायी। 
भारतेदुकाल वी भइती जसी सस्ती प्र*सनपूए्ा भौर विद्र,पात्मक प्रस्तुतियां वो 
वारक्षियों ने श्रपने मच मे ग्रात्मसतत दर भारतीय दशको को प्राहृष्ट बिया भौर प्रपता 
न्यापार भारभ कर दिया । व्सकी प्रतिक्तववण हि टी रगप्रच का शुद्ध साहित्पिक 
रूप स्थापित किया गया । वितु चलचित्ना की सस्ती मनोरजव' सामग्री लोकबश्रियता 
के बारण हिं री रग्मच जन साधारण को अपने शुद्ध साहित्यिक रूप की भोर नहीं 
आजृष्ठ कर पाया ; स्थृतस्त्रतापूव के हिंदी रगमच भें स्वरूप निर्धारण का यही 
अस्तित्व संघप दिखाई देता है।इस बाज़ावधि में नाटक भच से दूर चना गया 
और मांत्र पाठ्य नाटक बन गया । आधुनिक मच इन समध्याभो से परिचित है शोर 
सघप रत भी । वह प्रपन शुद्ध साहित्यिक रूप की ओर कला भ्रेमी दशकों का लाने में 
सफ्ल भी हो रहा है। अभा मत ्र ही उतर जजूल (ए“मड ) भ्रस्तुतोकरणा को 
भारत का 90 प्रतिशत दशव प्र द न कर पाए पर नाटय प्रयोगों को तो नया 
दशक्‍्व द महत्व देता ही है। हि ही रगकर्मी कभी कभी पश्चिम को नकल में 
अत्याधुनिक प्रयाग कर डालते है फतत वे लोकप्रिय नहीं हाते । भारतीय जनजोबन 
चूंकि अभी एवस्डिटी सअ्परिचित हू भ्रम्तु भारतीय दशका वा एबसड नाटथ 
प्रस्तुतीकरणो का पस द न आना भी स्वाभाविक है। 


कि तु कुछ एब्सड प्रयोग एसे है जो पूर्णा की अथवा एकावी नाटबो मनन 
आकर एकानमिनया परोडियों मे आते है द जनता को रिसटेह प्रभावित करते है 
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बयोकि उनवत रूप भर शली वविध्य हस्य के साध्यम से जनता को अ्रानन्टित 
करता है | सदी मोट्ातिह रवि वर्मा राजेश पवार, डा राजदान के ऐस ही प्रयोग 
हैं । यहा तक कि उद्घापक के द्वारा उन नाम की उद्धीपणा के साथ ही दशरी 
बी तालियों की गडगड़ादुठ से सम्पूरा वबाप्पीठ गुज उठता है। परतु महज हास्प री 
सब बुद्ध पहीं हैं +ए सर नाट्य प्रस्तुतियों को समभाने वे लिए बहुत प्र न करने की 
भ्रावश्यकता है। रगबोध एक गहन साधना है जिप्तम प्रस्तोवा को भू के कला, शंली 
और अभिष्णक्ति घ। परीक्षा हाठी है कि पहु कह तक दशक वो समभ्यने मं सफल 
होता है (च्पौलिए प्राज व रगकमियों को दशक हचि वा धीरे-धौरे परिष्यार बसा 
होगा । है दो का हक ब्राज प्रपेशोह्वत बहुत कला सचेत है । इसे यदि झपता अतिम 
लध्य मानकर चला जाएगा ता हिंदी नाठय निशयय हो उत्तरोत्तर विवर्धित हांता 
रहुगा | आज झ्रावश्यररहै कि रगमब की भप्रधिकाधिक व्यावशरिव रूप दिया 
जाए। विश्वविद्यातयों वे पाठ्यक्रम में निधारित किया जाए, भौर प्रायोगिक शिवा 
क लिए रगशचीय दर्शाप भोर डिप्लोमा सोम चालू दिए जाय । 


सरबार ब६ झार स गीठ एज जाटव भ्रआाग सग्रीत नाटक प्र३।४मो, लतित 
कता झकादसी, साहि-य भरसादमी जमी सम्थाए खुली हुई हैं जो हि दी रणमच वे 
विश से में एक महत्वपूर्ा भूमिशा निभा रही है । सरकार क द्वारा नि्भित भव्य प्राधाद 
(रबाद्र सच, रवीद्ञालय, रवोद भवन आदि) हिदी रगमच के विकास की एक मह 
त्वपूर॒ बडी है पर-तु फिर भो क्तव्य शप है । सरकारो यांगदान की बढ़ी को 
जाए और भारतीप जोकताठयों का आधुनिकरण करवे एक तागर रूप प्रदान किया 
जाए। रग्मचोश प्रत्शनों के लिए हर प्रकार से प्रतिबध भी समा्त कर देव 
चाहिय । बल्कता जस बड़े शहरो मे नाट्य प्रस्तुतियों के लिए कलेक्टर से झाज्ञा सनी 
पड़ती है । एसे कठार अधितियमा को निरस्त किया जाना चाहिए क्योकि इन औप 
आरिक पू्तियों कं वार इयको उन्नति मे बडा वाधा पहुँचतों है । मचा बी सरकारी 
व्यवस्था भी तसी हृप्टो मे भ्रपरिष्ठय है। सम्यति साक्व्तिक दसो को बाहर भेजव 
का भी प्रया है वह भो परिमाजनोथ है ! विलेशा मं भ्रतितिधिसडल भजत से पहिल 


अपने देश मं नाट्य संत भजे जाने चाहिए ।* शोर अनुदान देने को सरकारी 
प्राजनाओ* में पदयप्त सुवार बिया जाना चाहिए ६ 
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। थे रग्मच के लिए ला सरकारी योजनाएं धमयुग (25 घिठम्बर 4966, 
पृ 47) क्रो हड्जोब तवदीर 
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श्राज सिने जगत की दृष्टि भी रगमचीय कलाकारों फी भोर बडी झाुरता 
से बढ़ती प्रतीत हा रही है वर्योंकि हि दी रगमच वे कलाकार सव श्रो प्रोम शिवपुरो 
ए के हमल, प्मरीश पुरी सत्यदेव दुवे टिनेश ठाकुर झआाटि ने भ्रपनी सहूज भौर 
स्वाभाविष भूमिताप्तों स जो प्रभाव जमाया है वह वमिसाल है। इससे हिंदों 
रगमच शोर भी प्रतित्ठित हुप्मा है। इस प्रकार हिली रगमच ने सशपनी विकास 
यात्रा के कई चरण पूर कर लिए हैं दितु भ्रभी इसका गतव्य भ्रप्राप्य है। भाज 
आवश्यकता इस बात को है कि हम इस रगमच को जन जीवन मे मनोरजन भान- 
बधन झौर उत्बोधत बा विषय बनायें । इसब' लिए हिन्दी मच का. उ़िकोशात्मव 
सपप भंतना हागा। उप्त एक भोर हिंदा धिन ससार स ह होगी 
दूसरी प्रार हिटी के परम्परित सतही नाटय एडशनों का ह 
मरना होगा झौर शत मे हिंदी की एव रे के 
ससस्‍्यावित करना होगा । इस कलात्मक 
साथ बयत्तित स्‍भौर सस्यागत प्रयय 
भविष्य भ्रायात समुज्वत है। उसवी 
सकती है पर भविष्य बी ता भनत 


